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Скульптура -- адзін з найстаражыт- 
нейшых відаў мастацкай творчасці -- 
па працягу свайго існавация цеспа звя- 
запа з актуальнымі задачамі ідэала- 
гічнага жыцця, эстэтычпымі запатраба- 
ванпямі часу і парода. Япа мае шмат- 
вяковыя традыцыі і высокамастацкі ўз- 

ровень помнікаў, якія і сёпня ўражва- 
юць глыбокай змястоўпасцю, разіпастай- 
насцю і арыгіпальнасцю пластычных 
рашэнняў, майстэрствам выканання. 
У той жа час творы скульптуры з'яўля- 
юцца своеасаблівымі бытавымі помпіка- 
мі, паколькі на працягу стагоддзяў у іх 
знаходзілі адлюстраванне сацыяльныя, 
эстэтычныя і этычныя ўяўленпі беларус- 
кага парода. Таму без ведання яе леп- 
шых узораў, без вывучэння пластычнай 
культуры мінулага нельга глыбока ра- 
зумець мастацкую спадчыну і творча вы- 
карыстоўваць яе для развіцця сучасна- 
га выяўленчага мастацтва. 
Старажытпабеларуская скульптура 

вельмі разнастайная па відах і жанрах, 
матэрыялах і тэхніках іх апрацоўкі, Япа 

прадстаўлена і творамі дробнай пласты- 
кі з камепя, косці, металу, і мапумел- 
тальнай алтарнай скульптурай з дрэва і 
стука, і мемарыяльнай пластыкай з 
мармуру, пясчаніку, камепя. Выкапапы 
гэтыя творы ў тэхніках круглай скульп- 

туры, барэльефнай і гарэльефпай разьбы. 
У складанай гісторыі развіцця бе- 

ларускай скульптуры важпае месда на- 

лежыць дробпай пластыцы, якая атрым- 
лівае зпачиае развіццё ў старажытпа- 

рускі перыяд. Менавіта ў гэты чае 
закладваліся асповы і фарміраваліся 
мастацка-стылістычпыя асаблівасці пла- 

  

стыкі, якая з'явілася трывалай асповай 
дпя далейшага развіцця беларускай 
скульптуры. 

З узмацноепием палітычных, экапа- 
мічных і культурных кантактаў з краі- 
намі Заходияй Еўропы вялікае месца 
пачынае адводзіцца манументальнай ал- 
тарнай скульптуры. Сярод яе выключ- 
ная роля палежыць драўляпай пласты- 
цы, вельмі распаўсюджанай у Беларусі, 
дзе дрэва з'яўлялася, бадай, самым даз- 
ступным матэрыялам і суправаджала 
чалавека на працягу ўсяго яго жыцця, 
літаральпа ад калыскі да памагільнага 
крыжа. Стваралі яе ў асноўным талена- 
вітыя пародныя разьбяры, творчасць 
якіх адзначана дэмакратычнымі тэндэн- 
цыямі. 

Высокімі мастацкімі якасцямі вызпа- 
чаецца і мемарыяльная скульптура, рое- 
квіт якой пазіраецца ў ХУІ -- першай 
палове ХХІІ ст. Выконваліся гэтыя пом- 
пікі прафесійнымі майстрамі з Італіі і 
краін Паўпочнай Еўропы, якія пе толь- 
кі прыносілі перадавыя дасягвениі за- 
ходнееўрапейскага мастацтва, але за- 
свойвалі і творча перапрацоўвалі мясцо- 
выя традыцыі. Разпастайпыя па кампа- 
зіцыйцных і пластычных вырашэпнях, 
гэтыя помпікі ўяўляюць сабой адну з 
яркіх старопак гісторыі беларускай пла- 
стыкі. 

Геаграфічнае стаповішча Беларусі 
па мяжы двух культурна-гістарычных 
традыцый -- усходпе- і заходпееўрапей- 
скай -- стварыла арыгіпальпыя ўмовы 
для развіцця беларускай скульптуры, 

дзе зпайшлі яскравае адлюстраваппе 
яе сувязі з заходпееўрапейскімі мастац- 
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кімі стылямі, а таксама складапыя 

ўзаемасувязі з культурай суседпіх на- 

родаў. Усё гэта спрыяла развіццю сама- 

бытпага мастацтва, адзначапага пепаў- 

торпасцю і свосасаблівасцю, і ў той жа 

час абумовіла шмат агульпага ў культу- 

ры Беларусі і суседпіх з ёй пародаў. Па- 

стаяппы абмеп эстэтычнымі каштоўпа- 

сцямі паміж пародамі садзейпічаў уза- 

омаўзбагачэцию іх культур. Так, вядо- 

ма, што беларускае мастацтва аказала 

пэўны ўплыў па рускае, што яскрава па- 

цвярджае дзейпасць беларускіх рамес- 

пікаў у Маскоўскай дзяржаве ў ХУП ст. 

Япы прынеслі туды новы мясцовы Ва- 

рыяпт барочпай разьбы -- «беларускую 

рэзь», якой аздаблялі палацы і храмы 

млогіх рускіх гарадоў. Але творчыя каи- 

такты іспавалі і рапой. Яшчэ ў ХХІ ст. 

у Маскоўскай дзяржаве было вядома 

пекалькі скульптур беларускіх майст- 

роў. Гэтыя творы адыгралі вялікую ро- 

лю ў станаўленці рускай скульптуры. 

Плёппымі былі і ўзаемасувязі з Поль- 

шчай, Літвой, Украіпай, якія спрыялі 

развіццю культур гэтых пародаў. 

На тэрыторыі Вялікага княства Лі- 

тоўскага ў ХУІ--ХУПІ стст. працавала 

мноства замежных майстроў з Італіі, 

краіц Паўпочпай Еўропы, Термапіі, якія 

ўпеслі зпачпы ўклад У развіццё надма- 

гільпай скульптуры, медальерпага мас- 

тацтва. Відавочпа, што іх творчасць по- 

аддзельпа ад мастацтва як беларускага, 

тах польскага і літоўскага пародаў, 

Вельмі важным пры ацэпцы творчасці 

гэтых майстроў з'яўляецца прыпцып 

капкрэтпа-гістарычнага падыходу, ігпа- 

раваппе якога прыводзіць да скажэпля 

гістарычпай праўды і супярэчмць лаву- 

ковай аб'ектыўпасці. 

З папыіпэппем ідэйпага і культурпага 

ўзроўпю беларускага парода паглыбіла- 

ся яго плікавасць да сваёй гісторыі, твор- 

чай спадчын, У тым ліку да выяўлеп- 

чага мастацтва 1 Яго традыцый, нкое па- 

куль піто вывучапа педастаткова. 

Праўда, па пекаторых відах і жапрах 

б 

выяўленчага і дэкаратыўна-прыкладпо- 

га мастацтва папісапы манаграфіі, чаго 

нельга сказаць аб скульптуры: на сён- 

няшпі дзень мы можам прыгадаць тольк: 

больш-менш груптоўпыя артыкулы, 

прысвечаныя скульптуры дарэвалюцый- 

най Беларусі. Мабыць, больш даследава- 

па пластыка заходпіх зямель Кіеўскай 

Русі, якая разглядаецца ў кантэкеце 

развіцця матэрыяльцай культуры ста- 

ражытпабеларускіх гарадоў у працах 

сучасных беларускіх і рускіх архсола- 

гаў і мастацтвазпаўцаў !. Што ж даты- 

чыць іншых гістарычных эпох, то дарэ- 

валюцыйныя вучоныя ў лецшых выпад 

ках абмяжоўваліся ўламіпаппем аб на- 

яўнасці скульптуры ў каталіцкіх і упі- 

яцкіх храмах ?. 
Плапамерцае і сістэматычнае выву- 

чэшне беларускага мастацтва пачалося 

толькі пасля Кастрычпіка. Паказальпая 

дзейпасць піяпера беларускага мастацт- 

вазпаўства М. Шчакаціхіпа -- аўтара 

фупдаментальных прац па гісторыі бела- 

рускай архітэктуры і гравюры. Яго заў- 

вагі аб скульптуры змешчаны ва ўступ- 

пым артыкуле да каталога выстаўкі 

1925 г., дзе падкрэслена самабытпасць 

беларускай пластыкі, высокае майстэр- 

  

1 Штыхаў Г. В., Захарэнка П. М. Стара- 

жытныя скарбы Беларусі. Мн., 4971. 23 с.; 

ТПтыхов Г. В. Города Полоцкой землі. 1Х- 

ХШ. Мп., 1978. 459 с.; Ёп жа. Лревппй Пао- 
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ства яе выкапайня 3. Упамінанні аб асоб- 
ных скульптурах, якія знаходзяцца за 
межамі Беларусі, сустракаюцца ў мана- 
графіях А. І. Пякрасава і М. С. Кацара, 
артыкуле І. І. Пляшапавай'“, Дзейпасць 
беларускіх разьбяроў у Рускай дзяржаве 
ў ХУП ст., якія прымалі актыўны ўдзел 
у пабудове і ўпрыгожвапці храмаў і па- 
лацаў. разгледжана ў працах рускіх і 
беларускіх даследчыкаў З. Знпачпую на- 
вуковую цікавасць уяўляе альбом «Плас- 
тыка Беларусі ХП-ХУПІ стагод- 
дзяў» б. Аўтар рупліва сабраў каштоўны 
выяўлецчы матэрыял, узбагаціў яго біб- 
ліяграфічнымі крыніцамі. Уступпы ар- 
тыкул дае ўяўленне аб аспоўпых этапах 
развіцця скульптуры Беларусі адзнача- 
нага перыяду, ге стылістычных асаблі- 
васцях. Публікацыі, якія з'явіліся ў 

апошлія гады ў перыядычных выданнях 
і зборціках, даюць каштоўны матэрыял 
для характарыстыкістаражытнабеларус- 
кай скульптуры, выкананай у розных 

матэрыялах, вывучэння яе асобных ві- 
даў і жанраў ?. Вельмі сціслыя звесткі 
пра мемарыяльныя комплексы, узведзе- 
ныя на тэрыторыі Беларусі, аб замеж- 
вых архітэктарах і скульптарах, якія 

З Каталог Усебеларускай мастацкай вы- 
стаўкі. Мн., 1925. С. 6--7. 
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1979. с. 209--218. 
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ская народпая резьба по дереву. М. 1994; 
Бяссопаў С. В. Беларускія мастацкія майстры 

ў Маскве ХУП стагоддзя // Веспі АЙ БССР. 
Аддз. грамад. павук. Сер. гіст. 1947. 2? 1. 

б Пластыка Беларусі ХІІ--ХУПІ стагод- 
ляў [Альбом] // Аўт. тэксту 1 склад. 

П. Ф. Высоцкая. Ми., 1983. 231 с. 
7 Леопова А. К. Пародная деревяппая 

скульптура Белоруссии. М, 1977. С. 7--27; 

Яда ж. Некаторыя пытаппі развіцця бела- 

працавалі на беларускіх землях, сустра- 
каюцца ў працах польскіх даследчы- 
каў 8, 

Такім чыпам, кароткі агляд друкава- 
пых крыніц дао падставу сцвярджаць, 
што мпогія пытанні развіцця старажыт- 
пабеларускай скульптуры яшчэ далёка 
не вырашаны. Пе разгледжаны эвалю- 
цыя, тэндэнцыі і заканамерпасці яе раз- 
віцця, мастацкая адметпасць, выяўлеп- 
чая спецыфіка, у той час як яе лепшыя 
помпікі даюць багаты і разнастайны ма- 
тэрыял для характарыстыкі грамадскай 
думкі і эстэтычных поглядаў, творчых 
пошукаў майстроў. Дадзеная манагра- 
фія, па сутпасці, з'яўляецца першай 
спробай даследавапня шляхоў развіцця 

старажытнабеларускай скульптуры, вы- 

  

рускай культавай драўлянай скульптуры 
ХУН -- першай палавіны ХУПІ ст. // Весці 

АН БССР. Сер. грамад. навук. 1970. М 4; 
Яна ж. Старажытнабеларуская драўляная 
скульптура [Буклет]. Мя., 1985. 16 с.; Яна ж. 
Скульптура ХІЎ- ХХІ стст. // Гісторыя бела- 
рускага мастацтва. Т. 1. С. 214--229; Япа ж. 
Скульптура ХХІІ ст. // Гісторыя беларускага 
мастацтва. Т. 2. С. 71-81, 178--188; Саху- 
та Я. М. Беларуская народная скулыітура 
[Буклет]. Мин., 1981. 8 с.; Вецер 9. І. Драўля- 
ная скульптура // Помнікі гісторыі і куль- 
туры Беларусі. 1972. /? 1. С. 53--55; Мар'яп- 
коў В. К. Гжэгаж // Мастацтва Беларусі. 1986. 

Хе 4. С. 30--34; Ярашэвіч А. А. Манумепталь- 
на-дэкаратыўнае мастацтва Беларусі стылю 
раппяга барока // Помпікі старажытнабела- 
рускай культуры. Повыя адкрыцці. Мн., 1984. 

С. 66--70; Ён жа. Манумептальна-дэкаратыў- 
ная разьба ХУП ст. з Нясвіжа // Помпікі 

культуры. Новыя адкрыцці. Мн., 1985. С. 60-- 
67; Філіпаў В. В. Скульптура перыяду рака- 
ко ў Беларусі // Помнікі старажытпаболарус- 
кай культуры. С. 70--76; Ён жа. Скульптура 
ХУІІІ ст. // Гісторыя беларускага мастацтва. 
Т. 92. б. 296--309; Гаріпкавоз В. Д. Інтэр'ер 
слонімскага храма бернпардзіпак -- помпік ві- 
ленскага барока // Помиікі мастацкай куль- 
туры Беларусі. Мн., 1989. С. 57-81. 

8 Торасіпзкі БЕ. Маісгіаіу (Фо (гіеібу” тг2о- 
тіозІа агіузіусгпево уг УУісІКіт Кзісзіхіе Гі- 

Ісу зКіг. УУіІпо, 1946; МогсІоусКі М. 2пасгепіе 
Багока у ПейзКістго ХУІІІ зіПссіа. УУЙпо, 1940; 

І огеш2 5. Тап Кгтузгіоў СІапБііх, агсйеЕі 

чПсйзКкі ХУЦІ уіеКи. УУагэгаўа, 1937. 
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яўледпя яе характарных рые, спецыфіч- 

ных асаблівасцей. 

Мапаграфія ахоплівае даволі шырокі. 

перыяд (ХЦ-ХУІП стст.), што пра- 

дыктавана самім характарам даследуе- 

мага матэрыялу, імкпеппем паказаць 

перадумовы ўзпікпепня, стапаўления і 

развіцця старажытпабеларускай скульп- 

туры. Некалькі пашырапы храналагіч- 

пыя рамкі пры апалізе пародпай драў- 

ляпай пластыкі, для якой характэрна 

традыцыйнасць тэматыкі і сістэмы вы- 

яўленчых сродкаў. 
Даеледавапне старажытпабеларускай 

скульптуры -- справа даволі цяжкая, 

бо юмат помпікаў беззваротпа страчапа, 

гсабліза твораў драўлянай скульптуры, 

млогія з якіх зпішчылі пажары, войны, 

а часам проста певуцтва і абыякавасць. 

Нельга пе адзпачыць таксама і бед- 

насць калекцый у музеях рэспублікі, 

асабліва раёнпых і абласпых. Бадай, 

больш-мепш поўпыя калекцыі зпахо- 

дзяцца ў Дзяржаўным мастацкім музеі 

БССР і Музсі старажытнабеларускай 

культуры ІМЭФ АН БССР, але і там 

адсутпічаюць многія творы, якія харак- 

тарызуюць раппі этап развіцця белару- 

скай скульптуры. (Вядома, што япы за- 

хоўваюцца ў музеях РСФСР -- Лспіп- 

градзе, Івапапе і іпіп.) 

Зпачпую цяжкасць пры папісанні 

мапаграфіі ўяўляла атрыбуціравапне 

твораў беларускай пластыкі. Аспоўпым 

і ратаючым у яс датаваппі з'яўляўся 

прылцып стылістычнага апалізу зместу 

і формы, а таксама параўпальпага апа- 

лізу з пластыкай суседніх пародаў, што 

дазволіла выявіць асаблівасці беларус- 

кай скульптуры. Адпоспа лёгка былі 

атрыбуціравапы творы, якія молі ха- 

рактэрныя асаблівасці пэўных мастац- 

кіх стыляў -- готыкі, рапесанеу, баро- 

ка. Але ў невялікіх храмах, што зпахо- 

дзіліся далёка ад буйных цэптраў, 

скульптура иесла па сабе вельмі адда-, 

лепы ўплыў заходпсеўрапейскіх стыляў, 

а ў работах мясцовых майстроў япы 

і 

свосасабліва іптэрпрэтаваліся. Тут вя- 

лікі ўплыў па скульптуру аказвалі па- 

цыянальныя традыцыі мясцовай разь- 

бы, якія сфарміравалі яе стыль і аб- 

лічча. 
Амаль усе творы беларускай скульцп- 

туры апапімпыя, без подпісаў і мапа- 

грам, што ўяўляе таксама істотиую цяж- 

касць пры яе вывучэнні. Гэта датычыц- 

ца ўсіх відаў і жапраў скульптуры - 

культавай і свецкай, пластыкі дробпых 

форм і мапумепнтальпых твораў, звы- 

капаных у камепі, дрэве або стука. 

Пры вывучэнні старажытнабеларус- 

кай скульптуры мы прыцягвалі матэры- 

ялы і іншых навук, бо без выкарыстання 

плёну працы гісторыкаў, археолагаў, 

літаратуразпаўцаў, філосафаў пемагчы- 

ма вырашэппе пытаппяў генезісу бела- 

рускай пластыкі, яе характэрных рыс, 

мастацка-стылістычных асаблівасцей. 

Шырока прыцягваліся і матэрыялы по- 

шукавых экспедыцый аддзела старажыт- 

пабеларускай культуры ІМЭФ АН 

БССР, у якіх прымаў удзел і аўтар. 

У экспедыцыях былі выяўлены і паву- 

кова апісаным помпікі мапументальна- 

дэкаратыўпага мастацтва, мемарыяль- 

пай і стапковай скульптуры. Акрамя 

таго, шырока выкарыстоўваліся матэры- 

ялы музейных збораў -- Музея стара- 

жытпабеларускай культуры ІМЭФ АН 

БССР, Дзяржаўпага мастацкага музея 

БССР і пскаторых інтых. 

Мапаграфія пе прэтэндуе па вычар- 

пальпае рашэнне пастаўленых праблем, 

бо ў гісторыі беларускай скульптуры 

яшчэ вельмі мпога белых плям, якія 

ўтварыліся ў выпіку зпікнонпя мпагіх 

архітэктурных збудаваппяў, іптэр'еры 

якіх былі ўпрыгожаны скульптурай, аб 

чым сведчаць літаратурныя і архіўныя 

крыніцы. І сёння яшчэ актуальпай з'яў- 

ляецца задача выяўлейня факталагічпа- 

га матэрыялу, увядзення ў павуковы 

ўшытак певядомих помпікаў скульпту 

ры, вывучэння творчасці найболь вя- 

домых майстроў.



ПЛАСТЫКА 
СТАРАЖЫТНАРУСКАГА 
ПЕРЫЯДУ . 

 



Вытокі беларускай скульптуры ў глыбо- 

кай старажытнасці. Іх моліпа праса- 

чыць у шматлікіх жапочых фігурпых і 

арпамептальных упрыгожанпях, гліня- 

ных, касцяных і драўляных фігурках, 

знойдзеных па тэрыторыі Беларусі. Най- 

большая колькасць рэчаў першабытна- 

га мастацтва збераглася на пеалітычных 

і раннебронзавых стаяпках,. На стаянцы 

каля в. Асавец Бешапковіцкага раёна 

зпойдзепы шэраг зааморфных фіту- 

рак. Сярод іх - выява птушкі, магчыма, 

качкі, выразаная з расшчэпленага дзіка- 

вага ікла; аб'ёмная галоўка птушкі, дзе 

падрабязна перададзены ўсе дэталі. 

Добра ластасавапа да формы рога фігур- 

ка лася, у якога безымепны творца пад- 

крэсліў напружанасць і моц. А ў выяве 

змяі, выразапай з рога, цела пакрыта 

перакрыжаваным арпамептам, піто імі- 
таваў малюнак яе скуры. Па змяі -- вы- 

стуи з адтулінай: выява была амулетам. 
Усе фігуркі статычныя, толькі плаўныя 
контуры ўтвараюць пукатасці, якія пад- 
крэсліваюць унутрацую дыпаміку, 
Скульптурнае майстэрства старажыт- 

пых разьбяроў праявілася не толькі ў 

зааморфнай, але і ў аптрапаморфнай 
пластыцы, хаця выявы чалавека суст- 
ракаюцца зпачна радзей, Пайстаражыт- 
пейшай выявай па тэрыторыі Беларусі 
з'яўляецца статуэтка жанчыны, знойдзе- 

ная ў 1925 г. археолагам К. М. Палікар- 
повічам на тэрыторыі Верхияга Падиня- 
нроўя пры раскопках палеалітычпай 
стаянкі каля в. Ёліссевічы!, Статузтка 

“Поликарпошч К. М. Палсоліт Верхнего 
Подпепровья. Ми., 1905. С. 117. 
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выразана з біўня маманта, яе даўжыпя 

15 см. Захаваўся толькі торс, які перахо- 

дзіць у масіўныя ногі. Ён мае падоўжа- 
пыя, пекалькі ўзбуйнепыя прапорцыі. 

Безымеппы майстар, падкрэсліваючы 

спецыфічна зканочыя формы, выяўляе 

біялагічны пачатак у чалавеку. анс- 

чыя палеалітычныя скульптуры мелі 

культавы характар, яны ўвасаблялі жан- 

чыну-прамаці, прадаўжальніцу роду, 

ахоўніцу агнішча. 

Выявы жанчыны, якія даміпавалі ў 
палеаліце, змяняюцца ў позпепеалітыч- 

вым мастацтве на мужчынскія, што 

сведчыць аб важнай ролі паляўнічага і 

пастуха, якая значна ўзрасла ва ўмовах 

зараджэння родавых калектываў. 
Калі параўпаць палеалітычныя выя- 

вы з пеалітычнымі, то можна адзначыць, 
што ў апошпіх вялікая ўвага стала на- 

давацца пе фігуры, якая падаецца вель- 
мі схематычна, а галаве, твару з яго 
канкрэтнымі і характэрнымі рысамі. 
У перадачы твараў выканаўцы дасяга- 
лі значнай выразнасці і рэалізму. 

Археолагам М. Чарняўскім пры рас- 
копках неалітычнай стаянкі каля Асаў- 

ца была знойдзепа статуэтка мулічыны, 
выразаная з дрэва цвёрдай пароды, якая 
мае даўжыцо 9.5 см. Ніяшяя частка 
фігуры адламана, Рук пяма, кариус пе- 
рададзены вельмі схематычна, Твар пра- 
даўгаваты, знізу крыху звуягацтгы. Глы» 

бакія вачніцы з закругленымі краямі, 
апушчаныя куткі вуспаў, трохі пры- 

? Чарняўскі М. М, Вобраз чалавека ў пай- 
старажытаым мастацтве Д. Помнікі гістормі 
1 культуры Беларусі, 1973. М: а. С. 24-26.



плюспуты нос са слаба выяўленым пера- 

носсем, доўгая, крыху тоўстая тыя. 
М. Чарняўскі выказвае думку, што хут- 

чэй за ўсё гэта абагульпены вобраз мі- 

фічнага героя ці духа, які выяўляў рысы 

супляменцікаў скульптара - воінаў і 

папяўшічых еўрапеоідпага аблічча, 
Па той жа стаянцы была знойдзепа 

таксама галава ад статуэткі мужчылы, 
выразапая з косці, якой пяма апалогіі ў 

тагачасных помніках Усходняй ўропы. 

Твар мужчыны, вельмі звужаны кпізу, 

заканчваецца вострай бародкай, лоб вы- 

сокі, пакаты, шчокі плоскія, прамы доў- 

гі пас. глыбокія вачніцы з прасвідрава- 

нымі конусападобпымі ямкамі-вачамі, 

злёгку выяўленыя, сфарміравапыя па- 

пярэчнай парэзкай вуспы. Профіль 

акрэслепы пругкай ліпіяй, Хаця гэта і 

вышэйназваная скульптуры ствараюць 

вобразы рознага эмацыянальнага і ўз- 

роставага стапу, тым не менш абедзве 

япы даюць абагульненыя выяян стара- 

даўніх жыхароў беларускага Паазер'я. 

Зааморфныя і аптрапаморфпыя выявы 

мелі для нашых продкаў у першую чар- 

гу культавае прызначэнне: звяры і 

птушкі з'яўляліся атрыбутамі паляўпі- 

чай магіі, рэчавым адлюстраваннем рэлі- 

гійпых вераваппяў, выявы людзей маг- 

лі быць вобразамі пейкіх духаў або 

героямі міфаў. Усе яны -- еводчапне 

развітых мастацкіх уяўлепняў і густаў 

пашых продкаў, выдатпага адчуватя 

імі прапорцый і аб'ёмаў, умения пера- 

дапь іх У матэрыяле. 
Уяўленице аб скульптуры ў найста- 

ражытиейшым мастацтве будзе пяпоў- 

ным, калі пе адзпачыць тыя псіпматлі- 

кія зпаходкі аптрапаморфиых ідалаў, 

што зпойдзепы па тэрыторыі Беларусі. 

Япы ствараліся ў гопар багоў або ў па- 

мяць аб людзях. якія карысталіся пры 

жыцлі славай і павагай,-- князях, воі- 

пах. чараўцпіках. 

Паптэоп язычніцкіх багоў бмў даво- 

лі зпачным. Галоўпае месца ў ім адво- 

дзілася тым багам, ад якіх у першую 

  
1. Статуцэтка. Пеаліт. Фрагмент. 
МСБЕ АП БССР 

чаргу залежаў дабрабыт земляроба: 

багі сопца і агию, вядомыя пад пазвамі 

Даяібог, Купала, Ярыла, Хорс, грому і 

малапкі -- Пярун і г. д. Акрамя іх іс- 

павала яшчэ вялікая колькасць дробных 

багоў, якія мелі параўпальна певялікі 

арэал шапаваппя і ў агульпарускі паи- 

тэоп не ўваходзілі, паколькі займалі 

другараднае месца ў сістэме мясцовых 

рэлігійных уяўлепняў. Так, У язычпіц- 

кай міфалогіі беларусаў богам агию, 

апекуном рамяства лічыўся Жыжаль, 

багіцяй жыцця і ўрадлівасці -- Жыва, 
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богам холаду -- Зюзя, багіняй вясны і 

жапочага хараства -- Лёля, богам вят- 

роў -- Стрыбог, багіпяй урадлівасці і 

дабрабыту -- Цёця, багіняй міру і па- 

радку -- Лада. Е. Апічкаў вызпачае два 

тыпы багоў. Адзін -- дзяржаўныя ваен- 

ныя багі па чале з Перупом, якіх ён 

звязвае з дружыпа-княжацкім асярод- 

дзем. Яны мелі ўскосныя адносіны да 

пародпых культаў. Сапраўднымі божаст- 

вамі Старажытнай Русі Е. Апічкаў лі- 

чыць розных добрых і злых духаў -- ле- 

савікоў, дамавых, нячысцікаў і таму па- 

зывае іх агульнапародцыміЗ. Язычпіц- 

кія вераванні трымаліся працяглы час 

пасля прыняцця хрысціянства, а па Па- 
лессі нават і ў ХІХ ст. існавала вера ў 

добрых і злых духаў. Так, на думку па- 

лешукоў, на чале апошніх стаіць бес, за 

ім ідуць хапка, дзідка, упыр, хатні дзід- 

ка, лесавік, людавік, вадзяны і балотны 

дзідка, дзева маравая. Другую ступень 
у гэтай іерархіі займаюць ваўкалакі і ін- 

шая погань. Палешукі ўсялякімі споса- 
бамі імкнуліся задобрыць злых духаў. 

Так, вадзяным і балотным дзідкам, якія 

рвуць у рыбакоў сеці, кожны з іх адда- 

ваў па рыбцы альбо па раку. Гаспадыні 
імкнуліся дагадзіць хатнім дзідкам, тры- 

малі прыпечак у чыстаце, каб яны не 
пэцкалі памялом адзенне“, 

Багі язычніцкага паптэона да пры- 

няцця хрысціянства ўладарылі паўсюд- 
па. Звычайна ідалы ставіліся па ўзгор- 
ках або на берагах рэк: «н нача княжц- 
шш Володнмир» в неве едниь, и 

постави кумири на холму вие двора те- 
ремиого Перуна деревянпа, и главу его 
сребрену, а усь злать, и Хорса, Даўкь- 
бога, н Стрибога и Мокоць и зеряху ним”, 
парпчуце я баги» 5, З апісаппя бачпа, 

  

З Апичков Ё. П. Язычёесгю 
Гусь. СНо, 1917. С. 846. 

 Віціпег “Ў, Таруі родайзіха па Раоіе- 
віц // Казу, 1890, МХ 1289. 5. 60--61. 

5 Повесть времеппых лет, М. Л., 1960. 
Ч. 1. С. бб. 

і? 
1. 

и Древияя 

што зпешні выгляд усіх ідалаў адзіны -- 

чалавекападобны. У Гусцінскім летапі- 

се аб гэтым гаворыцца непасрэдпа: «во- 

первых, Перконось, си есть Перу, бя- 

ше у шхь (усходціх славян) старей- 

ший бог, создан па подобие человече, 

сму же в руках камень мпогоцвотный 

аки агпь...» 8 
Ідалы рабіліся з розных матэрыялаў: 

«Пдоль Зухія золотой, Марумара -- ка- 

мепный, а бог Поав'ь дБлан'ь оть древа и 

от сребра поковань и дБланы руками и 

в древе секпрою и пожем»7. У асноў- 

ным яцы ўсё ж былі з дрэва, што па- 

цвярджаецца наступнымі дапымі: хры- 

сціяній, сын якога быў асуджаны на 

ахвяру ідалам, кажа пасланцам: «пе 

суть то бози, по древо днесь есть, а ўтро 

пзьнБеть, пе Бдять бо, ни пьють, НІ 

молвят'ь, но суть дБлаш»ь рукам в Де- 

ревБ» 3, Тую ж думку выказалі вяліка- 

му киязю Уладзіміру каталіцкія прапа- 

веднікі: «бози вацш лрево суть». Пры- 

пяўшы хрышчэпне, Уладзімір загадаў 

пізвергнуць куміры: «овы осБчи, а дру- 

гіе огневи ипродати»?, а Перуна прывя- 

заць да конскага хваста і сцягнуць У 

Днепр. 
Цікавай з'яўляецца манумептальная 

фігура ідала, знойдзепая ў 1969 г. у 
Шклове, на беразе р. Серабранкі. Высе- 

чапа япа з пясчаніку, мае даўныпю 

12 мі вагу 250 кг. Скульптура цылін- 

дрычнай формы, моцна абагульненая. 

Ніжняя частка яе апрацавапа даволі 

грубым рубячым інструментам, са спіны 

крыху абчасана, Калі ўлічыць, што іда- 

лы ствараліся не толькі ў гопар багоў, 

але і памёршых правадыроў, то шклоў- 

ская скульптура. відаць, пе з'яўлясцца 

  

5 Галькопскай Н. Роріба хрлстпапства е 

астатками язычестна в Древней Руси. Харь- 
ков. 1906. Т. 2. С. 41. 

7 История русского некуества: В 9 т./ЛПод 

ред. П. Трабаря. М., 1915. "Т. 4. С. 97. 
8 Пстория русского  искусства/Под ред. 

А. Новацкого. М., 1903. С. 15. 
9 Там жа.



2. Шклоўскі ідал. Х ст. 
ДМ БССР 

выключэппем. Яе форма, якая захоўвае 

прыродныя абрысы драўлянага слупа, 

своеасаблівая тэхпіка выканаппя свед- 

чаць аб тым, што майстру больш звыч- 

пай была разьба па дрэву. Паогул ідалы 

ўяўлялі сабой «статуі ў выглядзе... Усю- 

ды адполькавага ў сваім сячэппі слу- 

па» 10, Строгая вертыкаль формы пагад- 

  

1 Васяленко В. М. Русское приякладное 

пскусство. Істоки ин становление. М., 1970. 

С, 109--440, 

  
вала ствол дрэва, у які аргапічна ўпіс- 

валася фігура чалавека. 

Зразумела, што пе толькі імёны 

скульптараў, але і дакладны выгляд ба- 

гоў цяжка ўстапавіць, хаця, напрыклад, 

у «Слове аб палку Ігаравым» вятры, 

«унукі Стрыбога», уяўляліся з крыламі, 

а нейкая дзева «Крыўда» -- з крыламі 

лебедзяў !1, 

  

Я Зап, Отд-наяя рус. п слав. археологип 

пми. Рус. археол, о-ва. Пг, 1903. Т. 5. С, 203. 
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відаць, адыгрывалі 

пэўную ролю і Ў пахавальнай абраднасці 

старажіытиых славян. Вось як аб гэтым 

сведчыць арабскі паслацнік каліфа Мук- 

медзіра Ібц-Фоцлаяй, які бачыў рускіх 

купцоў, што прыходзілі ў Булгарыпо, на- 

зіраў за іх поравамі і ладам жыцця: 

«Калі падышоў дзель, У які павінны 

быць спаленымі памёршы князь і яго 

дзяўчына, Я пайшоў па раку, дзе стаяў 

карабель памёршага, які ўжо быў вы- 

цягіуты на зямлю, Для яго былі ўкапа- 

пы ў зямлю й слупы з бярозы і іншага 

дрэва і каля іх расстаўлены драўляныя 

фігуры пакшталт людзей» !? (відаць, фі- 

гуры язычніцкіх багоў). 

Даволі распаўсюджанымі з'яўляліся 

і каменныя бабы. Дзве з іх зпойдзепы 

каля вёсак Грабаўцы і Фалуззе ЗКабін- 

каўскага раёна. Яны ўяўляюць сабой 

выявы жанчын у паўроста. У адной з 

іх на галаве пешта накшталт капюшона, 

другая мае прадаўгаваты твар, дзе пра- 

крэслепы пос, рот, Вочы. На грудзях 

абедзвюх высечаны крый 135, які з'явіў- 

ся, відаць, з прыпяццем хрысціянства. 

Як экзатычныя прадметы старажытна- 

сці камештыя бабы ў ХІХ ст. перавозілі- 

си мпогімі памешчыкамі ў свае маёпт- 

кі і размяшчаліся ў парках. Так, напры- 

клад, дзве камепныя бабы па загаду 

кпязя Наскевіча былі прывезены ў Го- 

мель і пастаўлены ў парку каля яго па- 

лаца. 
Вядома таксама, што пекалькі ка- 

менных ідалаў, знойдзеных каля Ваўка- 

выска, Павагрудка, Слаўгарада, каля 

в. Экімаць пад Полацкам, каля Чэрвеня, 

па берагах Прыпяці і ў іпшых месцах, 

эксцапаваліся ў музеі Полацкага кадэц- 

кага корнуса М. 

Фігуры ідалаў, 

  

12 Котляревсций А. О погребальных обим- 

чаях язычсских славян. М., 1868. С. 64-05. 

З Никитина В. Б. Находки в Ррсстской 

области // Археол. открытця 1970 года. М. 

1971. С. 317--315. 
4. Дучыц (І. Кушаір А. Старажытныя вы- 

язы // Помнікі гісторыі і культуры. Белару- 

сі, 1957. М: 4. С. 25. 
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Ідалы былі племянныя, родавыя, 

сямейныя і асабістыя, Племянных і ро- 

давых ставілі на свяцілішчах, вядомых 

па старажытных летапісах як трэбішчы, 

капішчы, кумірніцы, якія зцаходзіліся 

па высокіх узгорках, абкружаліся вала- 

мі і равамі, дзе запальваўся рытуальны 

агонь. У цдэптры пляцоўкі размяшчаў- 

ся ідал, шшы раз вакол яго -- малень- 

кія ідальчыкі. Ім прыносілі розпыя па- 

дарункі -- ежу, воўцу і г. д. У Беларусі 

вядома больш дзесяці месцазнаходжац- 

няў язычніцкіх свяцілішчаў -- на вост- 

раве Левейскага возера, па беразе р. Па- 

латы, каля в. Войстам Смаргонскага 

раёца, каля вёсак Гарадок і Хоўхлава 

Маладзечанскага раёна, у г. п. Свір!”, 

У 4969 г. каля в. Ходасавічы Рагачоў- 

скага раёна было зпойдзепа язычпіцкае 

свяцілішча, пабудаванае ў капцы Хх - 

пачатку ХІ ст. у гонар Перуна. Цэнт- 

ральную частку свяцілішча складаў 

круг, вакол якога быў частакол, у цэнт- 

ры- яма, дзе стаяў ідал. Па краях 

пляцоўкі -- чатыры серпападобцыя ў 

плане ямы, дзе ў час язычніцкіх свят 

запальвалі агні !9. 
Пасля прыняцця хрысціянства пача- 

лося зпішчэнце язычціцкіх ідалаў: 

драўляных палілі, каменцых скідалі ў 

рэкі і азёры, а падчас закопвалі ў зям- 

лю. Але памяць аб іх жыла ў пародзе 

яшчэ пават у другой палове ХІХ ст. Так, 

сярод мясцовых жыхароў Бельскага 

навета было распаўсюджана павер'е, штс 

Сярэбрапая горка, якая зпаходзілася ў 

в. Чыжы;,-- былое язычпіцкае капішча. 

Перажыткі язычпіцкіх вераванняў 

доўгі час трымаліся ў фальклоры і аб- 

радпасці беларусаў. Асабліва шмат па- 

вер'яў звязаца з дрэвам, бо гэта быў 

вельмі даступны і шырока распаўсю- 

джапы для ўжывапня і апрацоўкі матэ- 

  

15. Там зка. 
1. Куза А. В., Соловьсва Г. Ф. Язычсское 

светиашце в земле родимичей // Сов. архсо- 

логия, 1972, М 4. С. 151.



рыял, з якім чалавек літаральца зрад- 
піўся. Лес быў і абаронцам, і карміль- 
цам, і сябрам чалавека. Нездарма нашы 
продкі дрэвам пакланяліся, дрэвы шапа- 
валі і нават лічылі жывымі істотамі, 
Таму, па іх уяўленнях, дрэвы адчуваюць 
боль, калі іх сякуць, могуць перахо- 
дзіць з месца на месца, размаўляць па- 
між сабой і з людзьмі. І гэта адбываец- 
ца якраз у Купальскую поч. А яшчэ 
яны могуць помсціць за тое, што іх ссек- 
лі. Асабліва вялікую небяспеку зазца- 
валі будаўнікі хат, Так, яшчэ ў 1969 г. 
беларускі этнограф М. Я. Пікіфароўскі 
пісаў: «Пры якіх бы спрыяльных умовах 
ні адбывалася пабудова хаты, у ёй аба- 
вязкова павінен быць пябожчык -- як 

помста дрэў за спыненне іх жыцця» !9, 

Часцей гэта адпосіцца да якога-небудзь 

аднаго віду дрэў. Напрыклад, у белару- 
саў лічылася «помслівай» рабіпа: «Хто 

яе ссячэ або зламае, той хутка памрэ сам 

або ў яго доме будзе нябожчык» 19, 

Нельга секчы асіны, яблыні, а таксама 
грушы, якія наогул лічыліся прыстан- 

кам багоў, асабліва тыя, што раслі на 
палях 290, Некаторыя дрэвы, якія ўжыва- 
юцца пры пабудове хаты, прыпосяць ёй 

пяшчасце. Так, па Віцебшчыпе было рас- 

паўсюджана павер'е, што калі на пабу- 

дову ўжываецца скрыпучае дрэва, то 

жыхары будуць кашляць, дрэва з паро- 
стам -- будзе каўтуп, са зпятай ка- 
рою -- скаціпа будзе падаць, сухастой- 

пае дрэва - жыхары будуць хварэць на 

сухоты?!, Вельмі небяспечна секчы і ду- 

бы. Так, калі ссеклі каля Барысава «ста- 

радаўпі дуб», што адзіпока стаяў на па- 

  

І Нпкифоровекий ІІ. Я. Простонародпые 
праметы п поверьыя Витебской Белоруссімі. 
Ватебск, 1898. С. 251. 

3 Там жка. С. 139. : 
19 БейегоузКі М. Ілі ЫаіогиеКі па Пизі 

Мівузкіе), Кгакбу, 1897. Т. 4. 5. 171. 
9 Нникофоровекий П. Я. Простопародпые 

(рачеты п поверья Витебской Белоруссии. 

427. 
7: Там жа. С. 135. 

ляне, то, падаючы, ёп раздавіў усіх, і, 
акрамя таго, цэлы тыдзець была паваль- 
ніца з грымотамі і маланкамі, Не раілі 
таксама сячы дрэва, якое скрыпіць,-- 
вериая прыкмета таго, што ў ім пакутуе 
чалавечая душа, Чалавек, які ссек та- 
кое дрэва, прымушае яе шукаць повы 
прыстанак, За гэта ён можа паплаціцца 
калецтвам або пават жыццём ?. 
Рысы татэмічных уяўленняў ярка 

праяўляюцца ў рытуале ўпрыгожання 
бярозкі па сёмуху, у звычаі вадзіць 
«куст». Папрыклад, у Слопімскім павеце 
маладую дзяўчыну прыбіралі ў кляпо- 
выя галінкі, на галаву надзявалі вянок 
і вадзілі па вёсцы. Цасля «куст» разры- 
валі, і жапчыны імкнуліся схапіць ад 
яго кляповыя лісты, лічачы іх лекамі ад 

парываў. А па Віцебшчыпе напярэдад- 
пі Купалы прыбіралі маладую дзяўчы- 
пу ў галіцкі і кветкі, якія потым спаль- 
валі. Затым скакалі праз вогпішча, спя- 

валі і закліцалі ваўкоў і чараўнікоў 
(япы павінпы пры гэтым цяжка хварэць 
або пават гіпуць) 2. 

Відаць, з культам дрэва звязапы па- 
раўнанні ў вуспай народнай творчасці 

дзяўчыны з бярозкай, хлопца з багаты- 

ром-дубам. 
Вядома, што перажыткі язычніцтва 

пакладвалі свосасаблівы адбітак па 

хрысціянскую рэлігію. Многія з хрысці- 

янскіх святых успрыпялі рысы і фупк- 

цыі язычніцкіх багоў. Так, Мокаш, апя- 

купка зкапочага рукадзелля, была заме- 

пепа Параскева Пятпіцай. Яе пазвалі 

«льпяпіцай» і дарылі ёй перцы сноп 

ільпу і выткапыя абрусы. Святочпая аб- 

радпасць, звязапая з сопочпым богам 

Купалам, супала з хрысціяпскім Іва- 

павым дпём. Папулярным было свята 

  

22 Гогдацович Л. Е, Перожптки древпого 

мпросозерцадпя у белорусов. Гродне, 1895. 

С. 29 
“эз'Шейп П. В. Матерпалы для изучения 

быта и языка русского паселеппя Северо- 

Западного края. СПб, 1902; Т. З. С. 171--472. 
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іллі-прарока, які ўспрыняў фупкцыі 

Перуна. Уласцівасці Вялеса ўвабраў У 

сябе святы Улас -- апякун свойскай 

жывёлы. Функцыі «кывёльпага бога» Ў 

Беларусі перайшлі на Георгія. Да воб- 

разаў Сварога і яго сыпа Сварожыча 

царква дастасавала хрысціяпскіх свя- 

тых Кузьму і Дзям'яна -- кавалёў і апе- 

куноў сямейпага шчасця. Папулярпасць 

культу багародзіцы забяспечвалася пе- 

рапосам на яе рыс жаночых бозкаст- 

ваў язычніцкага паптэопа, Миогія языч- 

ніцкія святы былі таксама прымерка” 

ваны да хрысціянекіх. Беларускі памі- 

нальвы абрад «дзяды» паходзіць ад да- 

хрысціяпскага ўсходнеславяпекага звы 

чаю «трызпи», які пазпой ускладпіўся 

напластаваннямі хрысціянства. Ста- 

ражытнае перадвеснавое святка- 

нванце масленіцы, звязанае з культам 

прыроды, ушанаваппем продкаў, царква 

прымеркавала да наступлепия вялікага 

носту і г. д. Як справядліва адзпачалі 

даследчыкі, «хуткасць перамецы языч- 

піцкіх вераванпяў шпа хрысціянскія не 

змагла згладзіць іх з памяці народнай, 

а недастатковае знаёмства з догматамі 

новай рэлігіі ў розумах і ўяўленнях ня- 

даўпіх язычпікаў садзейнічала перапя- 

сенню імён язычніцкіх багоў па сходныя 

імёпы хрысціянскіх святых»?'. Бе- 
ларускі этнограф Л. Багдаповіч пісаў: 

«Тое, што выпрацавана самім народам 

шляхам патуральпага развіцця, што 

складала натуральную ступень у эвалю- 

цыі яго думкі, як відаць, цяжка падда- 

ецца згладжванню і знішчэнню» 25, Гэ- 

тую ж: думку сцвярджалі і іншыя бела- 

рускія этнографы і фалькларысты -- 

З. Даленга-Хадакоўскі, М. Чарпоўская, 

Ул. Сыракомля, Лнопші адзпачаў, іито 

дахрысціянскія вераванні і абрады «ста- 

  

2 Петроа ІІ. ІІ. Очерк истории ск , гульцту- 
ры в России // Вестние наніцных у 
М. 1890; 7, 8, С, ра. МАЎ 

? Богданович А. Е. Перентки дрсапего 
мнросозерцання у белорусов, С. 42. 
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лі пепадзельнай часткай думкі і душы 

беларуса, што пі час, ші змепа веры пе 

маглі іх з яго выкараніць, што мог, пры- 

клеіў ёп са старых вераванняў да дог- 

матаў хрысціянства, а чаго пе мог, у 

тое працягвае верыць, пе зважаючы па 

сваю сёпняшнюю рэлігію, верыць, можа, 

нават мацпей, чым у саму тэту рэлі- 

гію» 28, 
.. Пасля прыняцця хрысціянства вызна- 

чылася, што «ціводцы з відаў славян- 

скага мастацтва пе выяўляў ідэю адзіца- 

божака, без якой пе мог быць замацава- 

ны феадальны лад, тэму трыумфу вя- 

лікага кпязя» 21, Для гэтага трэба было 

не толькі свабодна валодаць формамі ан- 

трапамарфічнага мастацтва. Статуя Пе- 

руна ці іпшага язычніцкага бога, якую 

ствараў мастак-язычнік, пе магла рэлі- 

гійша аб'яднаць усіх славян. Патрэбпа 

было мастацтва, здольнае «ўводзіць ве- 

руючага са свету рэальнага ў свет звыш- 

пачуццёвы» 23, Гэта філасофская ўста- 

ноўка, якая перацярпела шмат 

драматычцых перыпетый, «вылілася ў 

Візантыі ў форму свосасаблівага «антра- 

памарфічпага спірытуалізму», Дзе воб- 

раз чалавека, яго фігура ўяўлялі важ 

пы пачатак, які ішоў ад аптычнасці» 7. 

Ацтрапамарфізм візаптыйскага мастац- 

тва аказаўся падзвычай сугучным све- 

таўспрыманшо, эстэтычнаму вопыту і 

густам пашых продкаў, сфарміраваным 

шматвяковымі традыцыямі язычніцтва. 

Талоўцай задачай новага мастацтва 

было далучэнце рускіх людзей да хры- 

сціянскай абрадавасці і дагматыкі, і яго 

антрапамарфічиы характар шмат У чым 

садзейнічаў гэтаму. 

з Цвірка К. А. Слова пра Сыракомлю, 

Ми, 1975. С. 172, 
27 Вагиер Г. К. Проблема жапров в древ- 

нерусеком нскусство, М., 1974. С. 75. 

З Лазарсв В. П. Істория византийской 

яавошиси: В 9 т. М. 1947. Т. 1. С. 413. 
з Вагцер Г. К. Проблема гкавров з древ- 

нерусском пскусстве, С. 77.



Але повае мастацтва перамагае пе 
адразу. Доўгі час утрымліваецца свое- 
асаблівае дваяверства, калі язычніцкія 
ўяўлеші пераплятаюцца з хрысціянскі- 

мі. Аб гэтым красамоўна сведчаць аму- 
леты-змеевікі, зпаходкі якіх вядомы і ў 

заходніх землях Русі, як, папрыклад, 
бронзавы амулет-змеявік з Ваўкавы- 
скаЗ?, Іканаграфія іх, як і іншых змее- 
вікоў, даволі складаная: па адным баку 
абавязкова паказвалася змяіпае гняздо, 

па другім -- хрысціянскія святыя: маці 

боская з дзіцем, Хрыстос, Фёдар Ціроп 
А 0, с : 

або апёл, як на ваўкавыскім экземцля- 
ры. Змеевікі былі прызначацы «абера- 
гаць» чалавека ад д'ябальскай сілы, бо 

выява змяі яшчэ ў старажытных грэкаў 

лічылася сімвалам чысціпі і пепароч- 

пасці, а тэксты на іх уяўлялі сабой за- 
кліпанні супраць хвароб. 

Калі амулеты-змсевікі былі прыкла- 
дам вераванняў, звязаных з касмагопіяй 

і хрысціяпствам, то крыжы-энкалпіёнцы 
і абразкі, выкананыя з розных матэрыя- 
лаў, з'яўляліся прадуктам повай хрысці- 
япскай ідэалогіі. На гэтых вырабах ужо 

няма адзнак язычніцкіх веравапняў, 

япы цалкам звязаны з новымі хрысціяп- 

скімі ўяўленнямі. 
З умацаваццем хрысціянства ў Стара- 

жытнай Русі, як і ў Візаптыі, да скульп- 

туры складваюцца адмоўныя адносіны, 

хаця ў Візантыі ў свой час япа была 

вельмі распаўсюджапай. Скульптура тут 

пе толькі ўпрыгожвала плошчы гарадоў, 

будынкі, а літаральпа суправаджала 

чалавека па працягу ўсяго жыцця. Япа 

была пе толькі помпікам мастацтва, але 
адлюстроўвала палітычнае, рэлігіійшае, 

культурнае і прыватдае жыццё гара- 

джап, гісторыю горада. У сувязі з рас- 
паўсюджацнем хрысціянства адпосіны 

да статуй карэнным чынам мяпяюцца. 
Як і язычніцкія храмы, япы выклікалі 

зо Штыхаў Г. В., Захарэнка П. М. Стара- 

ікытныя скарбы Беларусі. Іл. 48. 

страх і боязь як пейкая ўмяшчальпя 
д'яблаў 31, У Старажытнай Русі ў часы 
Уладзіміра да скульптуры яшчэ пазіра- 
юцца цярпімыя адносіцы. Вяртаючыся 
пасля хрышчэдня з Корсупі ў Кіеў, ёп 
прывёз «чатыры кані мядзяцы», Квад- 
рыгу копей ён паставіў перад уваходам у 
Дзесяціцшцую царкву, імкнучыся такім 
чыпам сапернічаць з Капстапціпопалем 
у агульным упрыгожанні горада ??. Але 
з цягам часу да скульптуры як да языч- 
піцкага мастацтва ў Старажытнай Русі 
пачыцаюць адпосіцца адмоўна. Таму 
яна пе атрымала тут асаблівага развіц- 
ця, абмяжоўваючыся сферай дробпай 
пластыкі -- літымі крыжамі-энкалпіёна- 
мі, літымі або рэзацымі па камені і 
косці абразкамі, якія шырока ўжывалі- 
ся як у царкоўным, так і свецкім побыце. 

Шматлікія раскопкі, праведзеныя 
беларускімі археолагамі, дазволілі вы- 
явіць значпую колькасць твораў дроб- 
най пластыкі старажытпарускіх гарадоў 
Полацка, Мінска, Лукомля, Ваўкавы- 

ска, Навагрудка, Магілёва і інш., і «сён- 

ня нельга напісаць гісторыю мастацтва, 
не ўлічваючы такіх унікальцых твораў, 

як фрэскі Спаскай царквы Ёфрасінпеў- 

скага мапастыра ў Полацку, свосасаблі- 
вую дробную пластыку Лукомля і Ваў- 

кавыска. Зараз можца сказаць, што 

Полацк і Мінск, якія развіваліся ў 

агульцым рэчышчы Кіеўскай і Паўпоч- 

па-Усходпяй Русі, стварылі ўласныя 

мастацкія школы і далі свету творы 

зтачиыя і яркія» 3“. 
Большасць твораў дробнай пластыкі, 

знойдзеных па тэрыторыі Беларусі, дату- 

  

ЗІ Чекалова А. А. Быт и правы византий- 

ского обіцества // Культура Визапт ІУ - 

первой половішты УІІ в. М., 1984. С. 35. 

3? Грабар А. П. Светское нзобразительпое 

искусство домонсольской Гуси и «Слово о 

полку Пгорево» // ТОДРЛ. М. 1962. Вып. 15. 

С. 252. 
ЗЗ Цікаласва Т. В. Скарбы мастацтва // 

Помнікі гісторыі і культуры Беларусі. 1973. 

ге 1. С. 60. 
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ецца ХІІ -- пачаткам ХЦІ ст. -- пава- 

ротным перыядам У старажытнарускай 

гісторыі, «калі пачала распадацца «ім- 

перыя Рурыкавічаў» і разам з тым па- 

чалі ўзмацняцца абласпыя цэптры» и, 

якія імкпуліся да кіруючай ролі ў палі- 

тычным жыцці краіны. І ў той жа чае 

ХІІ стагоддзе -- гэта час актывізацыі 

грамадскага жыцця, бурнага развіцця 

рамяства, гандлю, узмацпешия этнакуль- 

турных сувязей з краінамі візацтыйска- 

га арэала, Усходам і Захадам. ХІІ ста- 

годдзе -- гэта час росквіту рускага ма- 

стацкага рамяства, вырабы якога Б. Ры- 

бакоў пазваў «сярэбрапым Ффалькло- 

рам» 95. 
Дробпую пластыку, выяўленую па 

тэрыторыі заходніх зямель Старажытпаі: 

Русі, паводле матэрыялу і тэхнікі выка- 

нания, мояша падзяліць па дзве групы. 

Адпу з іх складаюць літыя з бронзы і 

іншых металаў крыжы-эцкалцібцы, аб- 

разкі, віслыя пячаткі. Другую -- выра- 

заныя з косці і каменя абразкі, шахмат- 

ныя фігуркі. Абразкі і крыжы, якія пры- 

зпачаліся для асабістага ўжытку, пасі- 

лі па грудзях замест былых «абярэгаў». 

На іх цаказваліся патранальныя свя- 

тыя, а таксама святыя, як адзпачаў 

1. Парфірыдаў, што «атрымалі ў парод- 

ных павер'ях і царкоўнай літаратуры 

рэнутацыю абаронцаў ад дэмапічнай сі- 

ды, хвароб, ваеппай і дарожпай пебяспе- 

кі, абаропцы пе столькі грамадскай, 

гаспадарчай, вытворчай дзейнасці, коль- 

кі самога чалавека, яго дабрабыту» 39, 
  

зе Г'ыбаков Б. А. Первые века русской ие- 

тории. М., 1964. С. 148. 
5 Рыбаков Б. А. Русалии и бог Симаргл- 

Иеремут // Сов. археология, 1967. 4? З“, С. 113. 
зб Порфиридов ИП, Г. Древиерусская мел- 

кая пластинка и се сюжеты // Сов. архсоло- 
гня, 1972, 4 З. С. 507. 

Так, у розных месцах Беларусі зпой- 

дзецы энкалпіёны з выявай на правым 

баку распяцця і святых у медальёпах, па 

адваротным -- архангела Сіхаіла ў доў- 

гай вопратцы і з доўгім жазлом у руцэ. 

Як адзначае Т. Нікалаева, гэты сюжэт 

з'яўляецца вельмі ўстойлівым апокры- 

фам, «паводле якога на дапамогу Сісі- 

нію, галоўнаму збавіцелю ад усялякіх 

хвароб, гасподзь паслаў архангела Сіха- 

іла» З”. 
Пэўпая сімволіка надавалася і выявам 

на каменцых абразках. Менавіта тут 

пайбольш ярка выявіўся культ Міко- 

лы -- абароццы ад усіх цяшчасцяў, «Па- 

путікам» Міколы быў архідыякан 

Стэфан. Абаронцамі воіпаў з'яўляліся 

архашел Міхаіл, Дзмітры Салунскі, 

Фёдар Цірон, Мікіта, які бічуе д'ябла, 

а таксама Барые і Глеб. Папулярпасць 

гэтых святых была абумоўлена мепаві- 

та іх фупкцыямі абаронцы чалавека. 

ЦНездарма яшчэ Б. Рыбакоў адзначаў 

гістарычную і семантычную пераемнасць 

хрысціянскіх абярэгаў ад язычніцкіх З”. 

Услед за ім Н. Парфірыдаў падкрэсліў, 

што мецавіта «каменныя абразкі выяў- 

ляюць ідэалагічную і гістарычна-быта- 

вую сувязь з дахрысціяпскімі філактэ- 

рыямі» 99, 

37 Ішіколаева "Г. В. Пкопа-складснь 1413 го- 

да мастера Лукпапа // Сов. археология. 1965. 

х 1. С. 93--95. 
38 Ппколаева "Т. В. Древцерусская мелкая 

пластика па кампя ХІ- ХУ вв. (/ Археология 

СССР. Свод архсол. источников, С. 15. 

зэ Рыбаков Б. А. Прпкладпое пскусство 

Кневской Руси ІХ-ХІ зв. и іожнерусскихХ 

княшеств ХЦ--ХПІ вв. // Мсторпя русского 

искусства: В 13 т. М., 1953. “.. 1. С. 92. 

9 Порфиридов П. Г. Дровперусская, мел- 

кая камённая иластика и се сюксты // Сов. 

архсология, 1972, 24 З. С. 207.



Металапластыка 

Гэта група твораў дробпай пластыкі 
прадстаўлена даволі шматлікімі помні- 

камі, знойдзенымі ў многіх старажыт- 
ных гарадах Беларусі. У ХІ--ХІІ стст. 
літыя крыжы і абразкі карысталіся па- 
пулярцасцю, асабліва ў гараджан. Кры- 

жы-энкалпіёцы складаліся з дзвюх час- 
так і прызначаліся для захавання мо- 
шчаў. Япы дэкарыраваліся скульцптур- 
ным або чэрпеным дэкорам і таму выкон- 
валі, акрамя сваёй асноўнай фупкцыі, 

ролю ўпрыгожання. Большасць крыжоў, 

верагодна, зроблепа ў Кіеве, дзе зпой- 

дзепы рэшткі старажытнай майстэрні 
ліцейшчыка і формы для іх адліўкі. Вя- 
дома, што каменныя формы, у якіх мож- 

па было адліваць вялікую колькасць 
вырабаў з рэльефпымі фігурамі, прый- 

шлі па змену гліняным. Але пе выклю- 
чана, што некаторыя з эпкалпіёнаў ство- 

ранцы і мясцовымі майстрамі па кіеўскіх 

мадэлях. У Лукомлі, папрыклад, зпой- 

дзены каменныя формы, з дапамогай 
якіх выраблялі падвескі“. Б. Рыбакоў 
адзпачаў складанасць іх вырабу. Ён пі- 

саў, што яшчэ, «па жаль, мы не маем 

дапых, каб вырашыць пытапне аб тым, 

самі ліцейшчыкі выраблялі гэтыя фор- 

мы або гэта было высокае мастацтва, 

якое патрабавала спецыяльных каменя- 

рэзаў са спецыяльнымі інструментамі і 

павыкамі. Дапусціць іспаваппе асобпых 

разьбяроў магчыма» ?. Думка даслед- 
  

41 Штыхов Г. В. ІПселедовапня в Витеб- 

ской области // Археол. открытня 1973 года. 

М., 1974. С. 385. 
42 Рыбаков Б. А. Ремесло Древдей Руси. 

М., 1948. С. 270. 

  

чыка, што складапыя ліцейпыя формы, 
як і камепныя абразкі, рабілі кваліфіка- 
вацыя майстры, пацвярджаецца разгле- 
джанымі ніжэй узорамі каменнай пла- 
стыкі, якія выкананы ў адпрацавапых 
прыёмах разьбы, што дапускае іспавапне 
спецыяльных майстэрань. 

Л. Аляксееў увёў у павуковы ўжытак 
41 рэч металапластыкі -- крыжы і аб- 
разкі, знойдзеныя па тэрыторыі Белару- 
сі. Ён адзначаў, што гэтыя зцаходкі 
выяўлены па шляхах водных камупіка- 
цый, якія звязвалі заходнія землі з Кіе- 
вам“. 

Сярод крыжоў, знойдзеных у Белару- 
сі, зпачную цікавасць уяўляюць узоры з 

выявамі Барыса і Глеба -- першых свя- 
тых, капанізаваных рускай царквой 
(1037). Іканаграфія гэтых святых скла- 
лася пе адразу. Так, да 1072 г. Барысі 

Глеб былі толькі пакутнікамі-лекарамі і 
паказваліся з крыжам у руках. Пасля 
ўзвядзешця спецыяльпага храма ў Выш- 

гарадзе, як адзпачае А. Лесючэўскі, 
атрыбутам Барыса і Глеба стала мадэль 
храма, хаця М. Аляшкоўскі даволі пера- 

капаўча даказаў, што гэта пакутціцкі 
вянец У. 

У ХІІ ст. атрымаў шырокае распаў- 
  

43 Алексосев Л. В. Мелкое художествеппое 
литье нз пекоторых западнорусских земель. 
Кресты п нкопки Белоруссии // Сов. архео- 

логия. 1974. Ме З. С. 213. 
4. Там жа. С. 219. 
45 Длешковскиі: М. Х. Русские Рлебоборп- 

совекае эпколіпоны 1072-4150 годов (/ 

Древаерусское искусство. Художествеппая 
культура домопгольской Руси. М., 1972. 
С. 108--109. 
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3. Барыс і Глеб. Сярэдзіна ХІІ ст. 
ЛА узей БДУ імя У. І, Лепіна 

сюджаше войскі культ святых, якія 

выступалі як абаронцы рускай зямлі. 

Пры раскопках на дзядзінцы Друцка 

быў знойдзены бронзавы эпкалиіёи з ну- 

катай фігурай Варыса ў сяродкрынакиы з 

пакутніцкім вянцом у руцэ, Г. Ф. Кар- 
зухша сцвярджае, што такія крыжы 

маглі адлівацца не пазней першай нало- 

вы Хі ст, “9 

48 Корзухіна Г. Ф, О памятниках «корсуп- 
ского дсла» на Руся // Визаптийский премей- 

шак. М., 1958. “Р. І. С. 19. 

20 

Калі на рашциіх помпіках ХІ ст. - 

грыўпе Кампебродскага клада, па зала- 

тых колтах са Старой Разані 7-- Барые 

і Глеб пе мелі выразцых партрэтпых 

адрозиенняў, то па помпіках ХІІ ст. яны 

ўжо даволі яўныя “з. Па бронзавым аб- 

разку з выявамі Барыса і Глеба, зной- 

дзецым Э. Загарульскім пры раскопках 

у Копысі, Барые і Глеб паказаны ў рост, 

амаль у аднолькавых позах: у правай 

папаўсагнутай руцэ яцы трымаюць 

крыж, левая -- на мячы. У Барыса ву- 

сы, твар акаймоўвае певялікая бародка, 

кучаравыя валасы дадзены буйнымі ло- 

капамі. Глеб безбароды і бязвусы, лока- 

пы мякка ўюцца і падаюць па плечы. 

Німбы гладкія і маюць падвойную акап- 

тоўку. Убранпе Барыса і Глеба склада- 

юць воіцекія даспехі, падзетыя па доўгія 

кпяжацкія кафтаны з глыбокімі склад- 

камі, па галаве шапкі з закругленым 

верхам, што з'яўляецца мясцовай асаб- 

лівасцю ў адрозпепне ад востраканцова- 

га верху шапкі па разапскіх колтах, Як 

бачым, беларускі абразок вызпачаецца 

рэалістычнымі рысамі ў абмалёўцы воб- 

разаў, перадачы адзеппя, зброі. У Мсці- 

славе былі знойдзены абразкі, дзе Ба- 

рыс з Глебам паказаны коппікачмі: Глеб 

з дзідай, Барыс з мячом. Як падкрэслі- 

вас Т. Нікалаева, копныя выявы гэтых 

святых -- таксама даволі раппі ікаца- 

графічны ізвод, які датуецца ХІІ ст. Ён 

іспаваў адпачасова з выявамі пешых 

Рарыса і Глеба, дзе яцы паказваюцца 

толькі з воіпскімі атрыбутамі "”. 

Паогул культ Барыса і Глеба быў 

вельмі папулярпы ў заходніх землях 

  

7. Рыбаков Б. А. Приеладнее пскусство И 

скульнтура // Искусство и культура Дрезней 

Руси, М.; г1., 1951. 1; 9. С. 206; Монгайт А. а. 

тарам Рязаць // МНА. 1955. 42 49, С. 108-; 

09. 
48 Воронни Н, ІІ. Владимир, Боголюбано, 

Суздаль, Юрыев-Польской. М. 1958. С. 272. 

49. Николаевна Т. В. Рязанская попа е 

изобразіеннем Бориса п Глеба // Славяне и 

Русь. М., 196Х. С. 493.



Гіеўскай Русі. Іх хрысцільцыя імёны 
атрымалі сыцы Усяслава Полацкага. 
З імем Барыса Усяслававіча звязацы 
знакамітыя «Барысавы камяші» 99, У го- 
пар гэтых святых пабудавацы шматлі- 
кія храмы. Так, у першай палове ХІІ ст, 
узнікае комилеке Бельчыцкага Барыса- 
глебскага манастыра, храмы Барыса і 
Глеба ўзводзяцца ў Навагрудку, Тураве 
і шшых месцах, Выявы святых захава- 
ліся ў фрэскавым жывапісе Пятпіцкай 
царквы ў Полацку. 

У Беларусі зпойдзепа мпоства літых 
энкалііёпаў, дзе паказаны і іпшыя свя- 
тыя?!, Так, вельмі распаўсюджанымі 
былі крыжы з выявамі маці боскай з 
дзіцем на адным баку і распяцця па 
другім, змешчанымі ў сяродкрыйіжы. 
Прычым твар маці боскай і Хрыста па- 
ведзены разцом. На канцах -- медальё- 
ны з рэльефцымі выявамі святых. Па- 
водле датавання Т. Карзухіпай, такія 
крыжы можпа адпесці да пачатку 
ХИ ст., калі выявы ў сяродкрыжжы і 

на канцах даваліся рэльсфпа?”. Часам 
па крыжах быў і надпіс, як, напрыклад, 

па мсціслаўскім экземпляры -- па воц- 

кавым баку: «кр(ест (ть пам у)теше- 
не)», па адваротным: «с(вя(тая бо- 
го) родыце помогай». Б. Рыбакоў лічыць, 

што гэтыя крыжы былі адліты ў сотпях 
экземпляраў у сувязі з мапгола-татар- 

скім нашэсцем ??. Фігуры па меціслаў- 
скім экземпляры вельмі певыразпыя, 
надпісы дрэпцпа чытаюцца. Відаць, ёп 
з'яўляецца паўторпай адліўкай, зробле- 

най са старога крыжа?'. 

  

е ІШтыхов Г. В. 1Х-- 
ХІ вв. С. 119--123. 

5: Адекссев Л. В. Мелкое художественлое 
литьс... // Сов. археология, 1974. 4 З. С. 205, 

217. 
5. Корзухина Г. Ф. О памятпиках «корсун- 

ского дела» па Русі. С. 133. 
зз Рыбаков РБ. А. Ремесло Древней Гуси. 

С. 263. 
М Адлегссесв І. В. Мелкое худоліественпое 

літьс... // Сов. архсологля. 1974. 4? З. С. 213. 

Древний Полоціе 

У Друцку і Мсціславе зпойдзепы 
эпкалпіёны з пукатай выявай у сяроц- 
крыжжы і плоскімі выявамі святых у 
медальёпах, прычым твары і адзенпе 
прапрацавацы разцом. Япы аналагічныя 
крыжам, выяўлепым у Кіеве, па Гаў- 
казе і іншых месцах, і, па меркаванню 
Г. ГКарзухінай, з'явіліся ў другой чвэр- 
ці ХП ст. 

У царкве в. Купяцічы пад Пінскам 
захаваўся літы бропзавы эпкалпіён з 
рэльефнымі выявамі маці боскай з дзі- 
цем па адпым баку і распяцця па дру- 
гім, у медальёпах па канцах -- пагруд- 
пыя выявы святых 9”, Эпкалпіён тапа- 
ваўся як пудатворпы абраз маці боскай 
і для яго была зроблена дарагая сярэб- 
рапая аправа. У 1650 г. манахі Купя- 
ціцкага манастыра перасяліліся ў Кіеў 
і перанеслі з сабой эпкалпіён, які быў 
змешчапы ў Сафійскім саборы. Ёп атры- 
маў у Кіеве такую шырокую вядо- 
масць, што яго нават пачалі адлюстроў- 
ваць па абразах. Купяціцкі экземпляр 
блізкі да ўзораў кіеўскай металапла- 
стыкі ХІ -- пачатку ХІІ ст. 

Цікавыя чатыры свінцовыя літыя аб- 
разкі з гарэльефпымі паясцымі выявамі 
святых былі знойдзепы археолагам 
П. Лысепкам пры раскопках старажыт- 
пага Турава. Япы зроблепы спосабам 
адліўкі ў гліпяцую форму і ўяўляюць 
сабой певялікія авальпыя ўстаўкі, якія, 

відавочца, выкарыстоўваліся для ўпры- 
гожвапня буйнога прадмета рэлігійпага 
культу, магчыма, папрастольпага кры- 
жа Ў. На адпым з абразкоў - святая з 
чыпу шматпакутпіц з крыжам у левай 

руцэ, прыціспутай да грудзеі. У яе 

  

5 Корзухнпа Г. Ф. О памятииках «кор- 
супского дела» на Руси. С. 133. 

56 Петров Н. ІІ. Купятпчская пкопа бого- 
роднцы в связи е древиерусекимп эпколпио- 
пами // Тр. ІХ Архсол. сьезда в Впльпе. М., 

1892, "Г. г. С. 71- 78. 
57. Лысепко П. Ф. Свипцовые 

лрснпеге Турова // Сол. археология. 

М 1. С. 281- 281. 

пкопки из 
1907. 
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4. Абразок-устаўка з выявай маці боскай. 

ХПІ ст. Пістытут гісторыі АЙ БССР 

вельмі характэрны шыракаскулы твар, 

па галаве ўбор, які піспадае па илечы. 

Відаць, гэта Варвара, бо ў Тураве свя- 

тую вельмі шанавалі. Вядома, што гра- 

чацка Варвара была жонкай Святапол- 

ка, князя Тураўскага. Яна прывезла з 

сабой у Тураў мошчы шматпакутніцы 

Варвары, заснавала тут Рарварыпскі 

мапастыр, дзе і жкыла да самай смерці 

(1124)38. На другім абразку -- прапа- 

добная ЛАпастасія або Іўдакія ў востра- 

капечным галаўным уборы. Паверх 

адзення -- енітрахіль. У яе, як і ў Вар- 

вары, буйныя кісці рук, складкі адзения 

ў выглядзе дугападобиих або прамых 

ліцій. Па трэцім -- святы з прыціспутай 

да грудзей кнігай, У яго шпмракаскулы 

твар. лысая галава, раздноспая барада. 

Па плечы накінуты амафор, тто евед- 

чыць аб паго капапізацыі праваслаўнай 

8. Чысенко П. Ф, Сніццовые 

лревцего Турова // Сев, 
М І. С. 283. 

пконкі из 
археология. 1967. 
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царквой у свяціцельскі чып. Даследчы- 

кі мяркуюць, што гэта выява Кірылы 

Тураўскага -- выдатнага царкоўнага 

дзеяча і прапаведніка Старажытнай 

Русі. Як вядома, кацацізацыя святых 

адбывалася хрысціяпскай царквой пе 

рапей 40--50 гадоў з дия іх смерці. 

А Кірыла Тураўскі ў 1182 г. добраахвот- 

ца пакінуў спіскапства і пекаторы час 

пасля таго жыў у Тураўскім мапасты- 

ры. Капацізацыя яго магла адбыцца ў 

першай палове ХІІІ ст., да гэтага ж ча- 

су і адносяцца абразкі. 

Цікавым з'яўляецца абразок з вы- 

явай маці боскай у малітоўпай позе. Па 

ікапаграфічпаму тыпу гэта Агіасарыты- 

са, або Халкапратыйская. Характэр- 

нае аблічча багародзіцы: шыракаскулы 

твар, нібыта расплясканы пос, буйшыя 

рукі. Засмучаны выраз вачэй, журботпа 

апушчаныя ўніз вугалкі рота. Прыго- 

жымі жывапіснымі складкамі драпі- 

руецца хітон, падкрэсліваючы абрыс фі- 

гуры. Своеасабліва вырашаны мафорый: 

би укладзены па галаве ў выглядзе кос, 

выкапаных у прыёме перакрыжавапай 

штрыхоўкі. 

Прамых апалагаў гэтаму абразку мы 

пе знойдзем ні ў дробнай пластыцы іц- 

шых зямель Старажытнай Русі, пі ў ра- 

манскім мастацтве, хаця прыём пера- 

крыжавапай штрыхоўкі ў трактоўцы 

галасоў сустракаецца ў пекаторых по- 

мпіках раманскай пластыкі, але самі 

пасмы распрацавапы там ліпейнымі 

ўрэзкамі, Наогул даследчыкі мяркуюць, 

што адзначапыя абразкі -- прадукт мяс- 

цовай вытворчасці, бо вядома, што ў 

час мангола-татарскага нашэсця былі 

зиішчаны рамесніцкія цэптры па паўдні 

і паўночным усходзе Старажытнай Гу- 

сі. І ў Тураве, відаць, быта спроба та- 

ладзіць мясцовую вытворчасць такіх 

вырабаў 5”, Свінец, з якога зроблепы аб- 

разіі,-- даволі рэдкі матэрыял Для юво- 

9 “Там жка. С. 281.
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5. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. 
Правы бок. ДМ БССР 

лірных вырабаў, і тым не мепш пры 

раскопках Турава знойдзелы свінцовыя 

разеткі, шпількі, свіпцовы злітак у вы- 

глядзе ўсечанага копуса, што, безумоў- 

на, з'яўляецца сведчаннем іх мясцовага 

паходжання. 
Своеасаблівы від дробнай пластыкі -- 

віслыя пячаткі, шырока распаўсюджа- 

ныя ў заходніх землях. Звычайпа яны 

належалі высокапастаўлепым асобам -- 

кпязям, прадстаўнікам духавепства, Па 

пячатках у тэхпіцы рэльефу даваліся 

выявы святых у рост ці паясныя, а так- 

сама шматфігурныя кампазіцыі (хаця 

яцы сустракаліся даволі рэдка). Звы- 

чайна на іх быў падпіс. 

Характэрным прыкладам з'яўляецца 

пячатка полацкага епіскапа Міны, 

дзе на адным баку -- яго пагрудпая выя- 

ва, па другім -- надпіс. У часы княжап- 

ня Уладзіміра Манамаха па пячатках 

з'яўляецца агульпацаркоўная эмблема з 

выявай маці боскай і грэчаскім або рус- 

кім падпісам. Такая пячатка полацкага 

епіскапа Дыяпісія з традыцыйвай эмб- 

лемай царквы - паясной выявай маці 
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б. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. 
Адваротны бок. ДМ БССР 

боскай Аранты- і падпісам на адва- 
роце 99, 

Вядомы пячаткі, якімі карысталіся 

жапчыны. Дзве з іх, верагодна, належа- 
лі маці Ефрасінні Полацкай ё!. На пя- 
чатках выявы ў поўны рост. Па адпым 

баку -- Сафіі, па адваротным -- Георгія 

і калончаты падпіс: «Агія Софія», «Агі- 

ос Георгіос» -- хрысціянскія імёны Свя- 

таслава Усяслававіча і яго жопкі-- 

бацькоў Іфрасіниі Полацкай. Г. В. 

Штыхаў звярпуў увагу, што такія ж 

калопчатыя падпісы, выявы Георгія і 

Сафіі, а таксама патрапальпая выява 

самой Ефрасінні ёсць і па крыжы Ефра- 

сіппі Полацкай, выканапым Лазарам 

Богшам 2, 
Вельмі цікавай з'яўляецца пячатка 

самой Гфрасітпі Полацкай, зпойдзепая 

  

69 Янпп В. Л. Актоные печати Древпей Ру- 

си. Х- ХУ вв. М., 1970. Т. 1. С. 93. 

бі ІШтыхоз Г. В. Печать ХН в. пз Полоц- 

ка // Сов. археология. 1965. 29 З. С. 244--245. 

ё2 Штыхов Г. В. Древаай Полоцк. ІХ- 

ХІІ вв. С. 115. 

сэ
 
2



ў Ноўгарадзе. Па адным баку -- паяс- 

ная выява св. ГЕфрасіцці і падпіс, які 

заканчваецца словамі: «Ефроснни паре- 

цасмой», па другім -- «Праабражэнне». 

Шматфігуриыя кампазіцыі амаль по 

сустракаюцца на пячатках Старажыт- 

пай Русі, затое шырока вядомы ў візан- 

тыйскай сфрагістыцы. Можпа прывесці 

амаль адзішы прыклад пячаткі, зпойдзе- 

най у Ноўгарадзе, з сюжэтам «Успеппе 

маці боскай» на адцым баку і крыжам -- 

на другім“. Пячатка з кампазіцыяй 

«Праабражэння» -- несумненна дапіна 

гізантыйскай традыцыі. 

7. огасаблівая пячатка зпойдзена пры 

асесовнах Верхпяга замка ў Полац- 

1, адпісцутая на круглай свінцовай 

у.аеціпе, праз якую прасвідравана ад- 

гуліна для шнурка. Унікальнасць яе ў 

гыхм. што на абодвух баках -- фігуры ў 

поўны рост -- архангел Міхаіл і Агіаса- 

рытыса. Каля выяў -- кадопчаты падпіс. 

Калі параўнаць полацкую пячатку з 

Ф Яни В. Л. Актовые печати Древней 

Руси. Х- ХУ вв. "Г. 1. Табл. 390. 

“Штыхов Г. В. Печать ХІ В. из Полоц- 

ка // Соз. археология. 1965. п З. С. 243. 

візантыйскімі ўзорамі, то можна заўва- 

жыць, што япа адрозніваецца ад іх 

больш пластычнай мадэліроўкай форм. 

Выявы маюць плаўныя, мяккія ліпіі 

коптураў, якія сваімі абрысамі падкрэс- 

ліваюць форму пячаткі і прыгожа ўпіс- 

ваюцца ў яе. 

Назіранні пад эвалюцыяй мастацка- 

га стылю пячатак дазваляюць зрабіць 

пнаступцыя вывады. Рэльефныя выявы 

з'яўляюцца ў ХІІ ст. Спачатку яны па- 

грудныя (пячатка епіскапа Міны), за- 

тым паяспыя (пячатка Дыяпісія). У да- 

лейшым фігуры даюцца ў рост, дэталі 

адзення, атрыбуты старанна распрацоў- 

ваюцца. Рэльеф стаповіцца больш высо- 

кім, прапорцыі фігур больш правільны- 

мі, падпісы больш дакладнымі, калігра- 

фічнымі. Назіраецца любоў да дэка: 

ратыўнасці -- пімбы, краі пячатак, 

адзенне ўпрыгожваюцца кропкавым ар- 

паментам, прыгожа распрацоўваюцца 

крылы, Вялікая ўвага падаецца дэта- 

лям. Выявы на пячатках фрацтальныя, 

статычныя або фігура падаецца ў лёг- 

кім руху, не пазбаўленым пэўнай зграб- 

пасці (пячатка з выявай Агіасары- 

тысы).



Разьбяная пластыка 

Пластычнае майстэрства цашых 1род- 

каў вельмі ярка праявілася ў разьбяных 

каменных абразках, дзе прадстаўлены 
рашція ікапаграфічпыя сюжэты і асоб- 
пыя выявы, якім надавалася пэўная сім- 

воліка, звязапая з гістарычцай рэчаіс- 

насцю, мясцовымі вераваннямі і густа- 

мі, Звычай насіць каменцыя абразкі па 

грудзях прыйшоў на Русь з Візантыі, 

дзе іх выразалі з каштоўных камянёў 

цвёрдых парод, якія самі па сабе лічы- 

ліся свяшчэннымі. Па Русі ж абразкі 

выразаліся ў аспоўным з камепя мяк- 

кіх парод, залежы якіх знаходзіліся ў 

розных раёнах старажытнарускай зям- 

лі. Кожны з гэтых абразкоў з'яўляўся 

прадуктам гарадскога рамяства, выра- 

заўся майстрам індывідуальна і таму не 

паўтараў адзіп аднаго. У выніку кож- 

пая зпаходка -- своеасаблівы ўзор ста- 

ражытнарускага мастацтва, які выяўляе 

развіццё стылю і разнастайпасць ма- 

стацкіх прыёмаў апрацоўкі матэрыялу. 

Насілі каменныя абразкі як муячы- 

пы, так і жапчыпы, прычым апошнія - 

панскалькі абразкоў і крыжоў па 

адным гайтапе з пацеркамі-прапізкамі 

паміж імі. 
Мпогія рэчы ствараліся пе толькі май- 

страмі- -прафесіяпаламі, але і простымі 

гарадскімі рамеспікамі, якія выразалі 

формы, для адліўкі брапзалстаў, кры- 

жоў, абразкоў. Таму ў камоппай пласты- 

цы яскрава праступаюць рысы парод- 

пага ўспрымання вобразаў 
Першыя разьбяныя абразкі трапілі ў 

  

65 Пиколаева Т. В. Древперусская мелкая 

пластика из камня ХІ--ХУ вв. [/ Археология 

СССР. Свод архсол. псточииков. С. 42, 

А ТАРРРЧЭТЭЧМТЭЭЧТ ЗЗА 

Кіеўскую Русь з Візантыі. Гэтаму са- 
дзейшічалі ажыўлецыя культурпыя і 
гандлёвыя сувязі, у выпіку якіх разам 
з іншымі рэчамі імпарту паступалі і 

вырабы мастацкага рамяства, у прыват- 

пасці абразкі, касцяцыя пласцінкі-па- 

кладкі і інш. 

Як вядома, дробная пластыка ў Рі- 

зацтыі дасягнула пайбольшага роскві- 

ту ў ІХ- ХІІ стст. У гэты перыяд вель- 

мі ўзрастае роля Капстанціпопаля пе 

толькі ў самой імперыі, але і за яе ме- 

жамі. Асаблівай раскошай славіўся ім- 

ператарскі двор, для якога, як і для 

хрысціянскага культу, ствараюцца рэ- 

чы высокай мастацкай якасці. Мепаві- 

та ў гэты перыяд творы візантыйскіх 

майстроў атрымліваюць шырокае пры- 

зпанипе ў многіх краінах. Яшы ўпамі- 

паюцца ў якасці падарупкаў пры 

дыпламатычных перагаворах, пераліч- 

ваюцца ў складзе здабычы ў час ваеи- 

пых дзеянняў. Так, у многіх кутках па- 

шай краіны, у тым ліку іў Навагрудку, 

выяўлепы накладпыя касцяныя пласці- 

ны з арпамептацыяй разеткавага тыпу, 

якія ў свой час упрыгожвалі куфэркі - 

вырабы, вольмі распаўсюджаныя ў Рі- 

заптыі 98, Некаторыя з гэтых пласцін яў- 

на візаптыйскага паходжапия і трапілі 

сюды, відаць, шляхам гапдлёвых або 

культурпых сувязей. Даследчыкі адзпа- 

чаюць, што пры шматлікіх і блізкіх зпо- 

сінах Старажытнай Русі з праваслаў- 

ным Усходам розныя вырабы эпохі ві- 

заптыйскага Адраджэпия заносіліся па 

  

бе Банк А. В. Прыкладное искусство Вн- 

заптип ІХ-ХІ вв. М., 1978. Іл. 64. 
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Русь у гатовым выглядзе 57, Прыкладам 

можа служыць фрагмент слапцавага аб- 

разка з выявай маці боскай з дзіцем, 

зпойдзенага ў Павагрудку 68. Захавала- 

ся толькі верхияя авальпая частка аб- 

разка з галовамі маці боскай і Хрыста. 

Пры иараўнапні гэтага ўзора з візацтый- 

скімі аналагамі моліца заўважыць шмат 

агульцага ў трактоўцы аб'ёмаў, маперы 

перадачы асобных рыс твараў і г. д. Ад- 

рознемне бачна толькі ў пекаторых дэта- 

лях. Відаць, гэты абразок нельга адие- 

сці да кола сталічпых помпікаў канстан- 

піпопальскага паходжання, бо няма тут 

асаблівай вытапчанасці сілуэта, топкі 

сці рыс твараў, строгай стрыманасці ў 

перадачы складак драпіроўкі. Магчыма, 

гэты выраб правінцыяльпага паходжан- 

ня, зроблены ў межах Візантыйскай ім- 

перыі, 
У іншай манеры выкапапы абразок 

з выявай Спаса Эмануіла, знойдзепы на 

тэрыторыі вакольнага горада старажыт- 

пага Пінска Ф. Ёп мае прамавугольпую 

ніжшюю, паўцыркульную верхнюю част- 

кі і зграбпы фігурны выступ, па якім 

размешчаны чатырохканцовы крыж і 

чатыры кропкі. Пагрудпая выява, якая 

акаймляецца двума рэльефнымі борці- 

камі, выкапана ў даволі высокім, скруг- 

леным да фону рэльефе. Спае Эмануіл 

у хітоне з клавам на правым плячы, 

арпаментававым касым крыжам. Склад. 

кі хітоца і гімація, як і пасмы валасоў, 

дадзены ў выглядзе графічных пара- 

пельных урэзаў, 
У Спаса Эмануіла па-юнацку акруг- 

лены твар з нукатымі міпдалепадобилы- 

мі вачыма і рэльефным верхпім паве- 

5 Цетров И. 11. О русской религпозной и 

церкопной скульатуре // Гуководстно для 

сельских настырей, Киев, 1907. Т. 4. С. 307. 

88 Банк А. В. Прикладнее искусство Ви- 

зантн ІХ-ХІ ва, Іл. 76. 

99. Лысецко П. Ф, Качопная ипкопка из 

Штека // Сов. археология, 1905. 4 9. С. 205-- 
297. 
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кам. Дакладна абазпачанпы надброўныя 

дугі і вочныя ўпадзіпы. Вакол галавы 

пімб з перакрыжаваплем, форма якога 

ўдала ўпісапа ў верхнюю авальную 

частку абраза. Мадэліроўка, твару, фі- 

гуры Спаса Эмапуіла даволі аб'ёмпая, 

пластычная, прапорцыі правільпыя, 

упэўпепыя. У пахіленай галаве, заду- 

меппым позірку Спаса Эмануіла, у ллаў- 

пых мяккіх абрысах твару майстар 

перадаў атмасферу лірычнасці, душэў- 

пай чысціні. 

Апалагічныя гэтаму абразку піцік з 

Поўгарада, стэатытавы абразок з Нліў- 

лепда і Ваўкавыска". Усе яны, як і 

піцекі экземиляр, пагадваюць лепшыя 

ўзоры візантыйскай пластыкі, характэр- 

най асаблівасцю якіх у параўнаппі са 

старажытпарускімі з'яўляецца выраз- 

пасць аптычнай асповы ў разуменні і 

перадачы вобраза. Але, засвойваючы во- 

пыт боль развітай візаптыйскай, а 

праз яе еўрапейскай і часткова ўсход- 

няй культур, мясцовыя майстры з цягам 

часу пачыпаюць творча перапрацоў- 

ваць візантыйскія ў зоры. Тэтаму ў зцач- 

пай ступепі садзейпічалі трывалыя тра- 

дыцыі разьбы, якія склаліся яшчэ ў 

часы язычпіцтва, што дазволіла майсі- 

рам стаць па шлях актыўпай творчай 

перапрацоўкі візаптайекай спадчыны. 

Аб гэтым сведчыць шэраг помнікаў, 

знойдзеных па тэрыторыі Беларусі. 

Адзін з іх -- касцяная пласціпка, выяў- 

леная па Шведскай горцы ў Паўкавы- 

ску”!. Япа мае прамавугольную форму 

з адтулінай у верхняй частцы, якая слу” 

жыла для падвешвання або нашэпия 

на грудзях. Пласцінка падзелена па 

тры паясы, дзе на заглыбленым фопе 

змешчаны тры нагруднмя выявы: знер- 

то Седова М. ПВ. Каченпые пкопки аревне” 

го Павгарода // Сов. археология. 1905. М 8. 

С. 2ба. Іл. 1-3. 
п Зверуго Я. Г. Гостяпая пласттіка из 

Волковыска // Т'ез. докл. копф, по архсоло- 

ган Белоруссии. Ми, 1909, С. 200--201,



7. Абраз «Хрыстос Эмануіл». 
Пач. ХІІ ст. Інстытут гісторыі 
АП БССР 

асада ай ў а бахааанзсваванвча начае 

ху архапгел Гаўрыіл ці Міхаіл, пасярэ- 

дзіце апостал са скруткам (відаць, 

Пётр), упізе Георгій ці Пракопій. Па 

адваротпым баку рэльефны чатырохкап- 

цовы крыж з медальбпамі. Іалосы, 

якія падзяляюць пласціцу на паясы, 

амаль гладкія, перасякаюцца толькі 

пімбамі, якія пе змяшчаюцца ў адведзе- 

пай для іх прасторы. Вобразы святых 

вельмі выразныя, асабліва выява ар- 

хангела. У яго характэриы прадаўгава- 

ты твар з выступаючымі скуламі, шы- 
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ь 
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рока раскрытымі вачыма, буйпыя кісці 

рук. Правае крыло архапгела, быццам 

закіцутае за галаву, утварае пешта па- 

кшталт німба, па фопе якога рэльефна 

абазцачана галава. Аб'ёмы мякка спа- 

лучаюцца паміж сабой і вызначаюцца 

плаўпасцю контураў, рытмічнай узгод- 

ненасцю фігур, поз, піэстаў. Адчуваец- 

ца, ішто майстар добра валодае матэрыя” 

лам, які ён апрацоўвае ў адпаведиасці 

з яго дэкаратыўнымі і тэхнічнымі маг- 

чымасцямі. 
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Падобныя пласцінкі ў вялікай коль- 

касці вядомы ў візаптыйскіх старажыт- 

пасцях 72. Несумненна, ваўкавыскі ўзор 

паўтарае такога роду візацтыйскія пом- 

нікі, Падабенства праяўляецца пе толь- 

кі ў агульным размяшчэнні выяў, у іх 

ікапаграфічиых тьшах, але і ў асобпых 

дэталях. Разам з тым ваўкавыская 

створка адрозніваецца ад візаптыйскіх 

узораў маперай выкапания. Фігуры 

прыземістых прапорцый, з празмерца 

вялікімі галовамі і рукамі, са спрошча- 

пай перадачай вачэй, насоў, вушэй. 

Абагульпепа трактаваны складкі адзен- 

ня, на якім амаль адсутнічаюць упры- 

гэмніні, Такім чынам, выявы пе вызна- 

чаюцца хласічпай закопчапасцю, якая 

ўласціва візантыйскім помцікам; У Цэ- 

ам пласціца, відаць, з'яўляецца пра- 

вінцыяльным паўторам сталічнага ўзо- 

ру. Магчыма, япа зроблепа ў самім Ваў- 

кавыску, дзе касцярэзнае рамяство было 

вельмі развіта, аб чым сведчаць касця- 

ныя загатоўкі і вырабы, зпойдзепыя 

пры архсалагічных раскопках 73, 

Иекалькі каменных абразкоў было 

знойдзена ў Полацкім княстве -- буй- 

ным палітычным, эканамічным і куль- 

турным цэптры заходніх зямель Стара- 

жытпай Гусі, Полацк ужо з першых 

гадоў існавання быў вядомы далёка за 

межамі роднай зямлі і славіўся сваімі 

рамеснікамі і дойлідамі. Полацкае му- 

равапае дойлідства ў сярэдзіне ХІІ ст. 

змагло стварыць уласную архітэктур» 

ную школу, дзе па мясцовай глебе былі 

сновасабліва трансфармавапы візаптый- 

скія ўзоры. Значных вышынь дасягпу- 

ла мапументальнае і дэкаратыўпа-пры- 

кладцое мастацтва, лепшыя цпомпікі 

   

72 данк А. В. Копстаптинопольскне образ- 

ца и местные копин // Низантиайский Вре- 

менні, 1973; "Т. 94, С. 192, 
13. Адсксеен Л. В. Худолісствсцные надс- 

лия косторезоз из дрепинх городов Белорус- 
сам // Сон, археология. 1962, Хі 4. С. 197-- 

209. 

25 

якога стаяць у шэрагу самых выдатных 

твораў чалавецтва. 
Своеасаблівасцю вызцпачаецца і дроб- 

пая пластыка, якая прадстаўлеца пие- 

шматлікімі, але даволі характэрнымі 

ўзорамі. Абразкі невялікага памеру, 

маюць вузкія палі, акаймленце з вуш- 

кам або адтуліпу для шпурка. На за- 

глыбленым Ффопе -- рэльефпыя выявы 

святых. Значную цікавасць уяўляе аб- 

разок з выявамі імператара Капстацці-' 

па і яго маці Алопы, зпойдзепы пры 

раскопках Верхняга замка ў Полацку. 

Ён мае прамавугольную форму. У верх- 

нім левым кутку -- падпіс «А. Костя- 

тн» (А.-- скарочапа ад Агіа - святы), 

па правым баку - рэшткі пазалоты. 

Выявы Канстапціца і Алепы даволі рас- 

паўсюджаныя ў гэты перыяд і сустра- 

каюцца як у мапументальпым жывапісе 

(Сафійскі сабор у Ноўгарадзе, ХІ ст. 

Кірылаўская царква ў Кіеве, ХІІ ст.; 

Мірожскі мапастыр у Пскове, ХІІ ст.), 

так і ў помніках дэкаратыўпа-прыклад- 

нога мастацтва. Па ікапаграфіі абразок 

пагадвае шырокавядомыя візаптыйскія 

ўзоры?”'. На полацкім абразку выявы 

статычныя і паказапы строга ў фае. 

Канстанціп і Алена трымаюць у руках 

васьміканцовы крыж з касой піжняй 

перакладзіпай, які рэдка сустракаецца 

ў візантыйскіх помніках і даволі рас- 

паўсюджаны ў старажытнарускіх 79. 

Япы ва ўбрацці візаптыйскіх імперата- 

раў. У Канстанціна арпамептаваны лор 

апаясвае фігуру наўкось. У Ллепы -- 

ипсеўдафаракі ў выглядзе міндалепадоб- 

нага шчыта з васьміканцовым крыжам. 

Па галовах Канстанціна і Алепы - ім- 

ператарскія кароны, але пекаторыя да- 

7. Банк А. В. 
собрациях Советского Союза. 
Табл, 195, 200. 

тэ Лазарен В. Н. Повгородская зкивопись. 

М., 1969. С. 10-41; Вагнер Г. К. Скульцту- 

ра Владнмпро-Суздальской Гуси. М. 1964; 

С. 45. Табл. 4. 

Византийское искусство В 
М. ., 1966.
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Ё краязнаўчы музей ; ХІІ ст. Полаць 8. Абраз «Канстанцій і Алена», Сярэдзіна



следчыкі сцвярджаюць, што ялы пе ві- 

зантыйскага, а заходцегерманскага ты- 

пу --у такіх звычайа паказваюць 

германскіх імператараў 79. Пезвычай- 

цым для візантыйскай ікапаграфіі з'яў- 

ляецца падножжа ў выглядзе папаў- 

круглых палат з двайным абрысам і 

кропкавым арпамептам па краі, якім 

упрыгожацы таксама пімды, кароны, 

кромка верхпяга адзення, псеўдафара- 

кі. Буйпыя складкі адзенця дадзепы У 

выглядзе здвоеных ліній, Своеасаблівае 

і пластычнае вырашэнне вобразаў. 

У Кайстанціна і Алепы каряіакаватыя 

фігуры, шырокія твары, мадэліроўка 

якіх дадзепа акругленым рэльефам. Да- 

кладна пазначаны міндалепадобпыя во- 

чы, моцца сціспутыя вусны, цяжкія пад- 

бародкі. Для выяў характэрны спакой- 

ны абрыс фігур і твараў, свабодная леп- 

ка аб'ёмаў і ў той жа час пекаторая 

напружанасць форм, унутрапая дынамі- 

ка. Экспрэсія дасягаецца павелічэшцем 

шырока расплюшчаных вачэй Канстан- 

ціша і Алены з пазпачапым кропкай 

зрэнкам. Усе гэтыя асаблівасці зблі- 

жаюць полацкі абразок з раманскай 

пластыкай, што адзначаюць і пекаторыя 

даследчыкі 7, 
Як вядома, дробная пластыка была 

менш звязапа з візаптыйскай трады- 

цыяй, чым, папрыклад, жывапіс. Духа- 

венства, пад строгім кантролем якога 

знаходзіўся на Русі ікапапіс, пе магло 

дазволіць адрыў ад традыцыішых форм, 

нпрапікненце ў яго рыс, характэрных 

для мастацтва лаціпскага Захаду, у той 

час як шырокае быитавацие дробпай пла- 

  

156 Пиколаева Г. В. Дрсвиерусская мел- 
кая иластика из камня ХІ- ХУ зв. // Архео- 

длогия СССР. Свод архсол. петочников. С, 42. 

7 Цікаласва “Т. В. Скарбы мастацтва // 

Помпікі гісторыі і культуры Беларусі, 1979. 

1 а. С. 60; Монгайт А. Л. Фрески СпасоЁн- 

фросцньсвекой церкви // Культура Дрсвней 

Гуси. М., 1966, С. 140; Лазарев В. Н. Зизан- 

тийское и древинерусское некусетво: Ст. и ма- 
терпалы. М., 1975. С. 231. 

з0 

стыкі ў прыватпым ужытку садзейні- 

чала таму, што япа пе так строга пад- 

вяргалася кантролю з боку царквы, 
Калі раней старажытнарускае і ра- 

манскае мастацтва развівалася кожцае 
сваімі шляхамі, то ў ХІІ ст. і асабліва 
ў першай трэці ХПІ ст. пупкты іх су- 
тыкнешія робяцца больш шматлікімі і 

аргапічнымі 3. Вядома, што Полацкае 

княства падтрымлівала ажыўленыя 

гандлёвыя сувязі з Захадам, чаму част- 

кова садзейнічала геаграфічнае стапові- 

шча, яго сувязь праз Нёман і Дзвіну з 

краінамі Цэптральцай Еўропы. У По- 

лацкай зямлі выяўлецы скарбы з за- 

ходцееўрапейскімі манетамі, мячом 

Х ст., якія вырабляліся ў Рэйнскіх май- 

стэрнях і былі распаўсюджаны ў Скап- 

дынавіі”?. У Лукомлі, у кургапцых мо- 

гільніках ХІ ст., выяўлены ўтульчатыя 

пакапечікі дзідаў 99, завезеныя са Шве- 

цыі. У Друцку і Полацку знойдзены 

бропзавыя паканечцікі мячоў, некато- 

рыя з якіх, відаць, паходзяць са Скан- 

дыпавіі, іншыя - з усходняй Прыбал- 

тыкіЗ!, 
Такім чыпам, можпа сцвярджаць, што 

полацкія майстры былі знаёмы пе 

толькі з візаптыйскай іканаграфіяй, але 

і з помнікамі раманскага мастацтва, 

якія зрабілі пэўны ўплыў на іх твор- 

часць. Але япы пе проста пераймалі га- 

товыя ўзоры, а творча перапрацоўвалі 

іх у адпаведнасці са сваімі эстэтычны- 

мі густамі і багатым шматвяковым ма- 

стацкім вопытам. 

18 РисКко У, О Іспіспсіасі гасподпісі У 
таІагэбуіе Іопут Низі ХИ- ХІ ух. / Віше- 

1уа. Нізіскіі байкі (далей -- 85). 1979. Х 4. 
5, 8217-3846. 

79. Іінрицичниаков А. Н. Дрсвиерусекое ору- 
мне. Мечи и саблиі Х-ХІ вв. // Свод архсол; 

неточнцюв, 1906. Вый. І. М 36. С. 82. 
9. Штыхов Г, В. Города Полоцкой зем“. 

ІХ--ХПІ, С. 131--133. 
З. Штыхов Г. В. Інев п города Полоцкой 

землі // Киев и западные земл Руси в ІХ- 

ХНІ зв. Мн., 1982. С. 65.



  

9. Абраз двухбаковы «Маці боская». 
1-я пал. ХПІ ст. Правы бок. ДММ БССР 

Як вядома, у рамапскай пластыцы 

выявы губляюць свой прасторавы ха- 

рактар і здаюцца нібы прыклеепымі да 

фопу. Падпожжа, на якім змешчаны фі- 

гуры Канстацціпа і Алецы, падкрэслі- 

вае прасторавую глыбіню рэльефу, пад- 

пятага над фонам па розную вышыпю. 

Невялікія па памерах выявы здаюцца 

мапументальнымі дзякуючы фрапталь- 

пасці фігур, сіметрыі кампазіцыі, пізка- 

му пазёму. Мацумептальпая статыч- 

пасць полацкага абразка адрозпіваецца 

ад напружанасці, павышанай эмацыя- 

нальнасці і драматычпасці вобразаў, 

уласцівых рамапскай пластыцы. Да- 

кладнасць аб'ёмаў падкрэсліваецца мі- 

ніядюрнасцю разьбы, што праяўляецца 

ў лінейных рытмах складак адзепия, 

мпостве ўпрыгожанпяў, рытмічным паў- 

торы кропак, крынаў, звернутых пя- 

лёсткамі ўпіз, якімі арпамептаваны па- 
дол адзепня. З гэтага спалучэння дэка- 
ратыўнасці і строгага рытму аб'ёмаў 
складаецца своеасаблівы мастацкі стыль 
твора, які пельга зблытаць пі з раман- 
скімі, ні з візантыйскімі ўзорамі. 

Яшчэ больш выразныя абразкі, зпой- 
дзецыя ца замчышчы ў Міпеку. Яны вы- 
зпачаюцца асаблівым стылем разьбы, 
які сведчыць аб іх мясцовай вытворча- 
сці 87, 
Цікавы двухбаковы абразок з паяс- 

пымі выявамі святых. На адным баку -- 
маці боская, па адваротцым -- апостал 
Пётр. Ён паказаны ў фас, правая рука 
сагнута перад грудзямі ў благаслаўляль- 
пым жэсце, а раскрытая левая падпята 
да пляча. На ім хітоп з прамавугольным 
выразам і гімацій з буйнымі свабоднымі 
складкамі. Твар вельмі выразны: вялі- 
кія пукатыя вочы, прамы, быццам выта- 
чапцы пос, падкрэсленыя рэльефы шчок. 
Кароткія валасы, якія пакідаюць ад- 
крытымі вушы, перададзены, як і па 
мпогіх візантыйскіх помніках, у выгля- 
дзе двух радоў кружкоў, падзелепых 
вертыкальнымі рысачкамі па пругкія 
аб'ёмныя пасмы. 

Маці боская, паказаная ў малітоўнай 
позе, вядома пад пазвай Агіасарытысы, 
або Халкапратыйскай. Іканаграфія 
Агіасарытысы склалася ў Різантыі ў 
ІХ--Х стст. і з'яўляецца распаўсюджа- 
пым варыяптам маці боскай -- заступ- 
піцы, якая моліцца за прыватных 
асоб 33. У старажытнарускім мастацтве 
гэты іканаграфічны ізвод сустракаецца 
даволі рэдка (выява маці боскай па аб- 
разе ХІІ ст. «Ілля-прарок у пустыні» 
з жыціем і Дэісусам па рэльефе фасада 
Георгіеўскага храма ў ІЮр'еве-Поль- 

32 Пиколаева Т. В. Древперусская мелкая 

пластнка нз камия ХІ--ХУ вв. // Архсология 

СССР. Свод архсол. нсеточников. С. 42. 

зз Копдаков Н. П. Икопография богомате- 

ри. Пг., 1915. "Г. 2. С. 296. 

зі



  
ск ім), Значна больш ёп распаў сюджа- 

пы ў візацтыйскіх старажытнасцях? 

У заходнерускіх землях выявы Агіаса- 

рытысы сустракаюцца даволі часта -- па 

абразках, віслых пячатках, у мапумен- 

тальным жывапісе (фрэска Спаса-Гф- 

расінпеўскай царквы ў Полацку). 

Па міпскім абразку перш за ўсё пры- 

цягвае ўвагу тнар маці боскай з буйнымі 

рысамі, вялікімі вачыма, прамым носам, 

Мадэліроўка фігуры пластычная, што 

  

Ф Адпатов М. В. 
кусстна ХЫЕОХУ вы, “Ё, 
нер Т. Т. Скульптура 
ской Руси, Табл. й 

В Бацк 4. В. 
зацтиа ІХ-ХІ не, 

32 

Сокровіца русекаго пс- 

1971. “Табл, 33; ПВаг- 
Владпчиро-Суздалі- 

Ша ое нскусство І 
03, ПА, 

10. Абраз двухбаковы «Пётр», 

1-я пал. ХПІ ст. 
Адваротны бок. ДИМ БССР 

мафо- 
заглыбле- 

падкрэсліваецца складкамі 

рыя, перададзенага рэдкімі, 

пымі, месцамі падвоспымі ліпіямі, якія 

выяўляюць масіўнасць Фігуры. Май- 

стар умела карыстаецца прыёмамі ма- 

дэліроўкі формы і будуе яе па града- 

цыях аб'ёму, што стварае ўрайіание 

прасторавасці кампазіцыі. Агульная 

вышыня рэльефу певялікая, але і ў гэ- 

тых межах вылучаецца некалькі пла- 

наў. Першы выяўляе часткі фігуры, 

якія найбольш ныступаюць З фону, дру- 

гі-- торс і твар. Самым пізкім рэльс- 

фам дадзепы пімбы, краі рэ: льефу плаў- 

па закруглены, У параўнапці з візан- 

тыйскімі ўзорамі, дзе ўзмацняецца лі- 

нейны, графічны пачатак, гэты помнік 

вызначаецца выразнай пластычнасцю
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11. Абраз «Мікола і Стэфан». І-я паа. ХПІ ст. ДММ БССР
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12. Шахматны кароль. Канец Х11-- 
пач, ХПІ ст. Брэсцкі краязнаўчы музей 

фігур і твараў, свабодпай і ўпэўпопай 

разьбой, Выкапацы ёп без прафесійпай 

вытанчанасці, але з вялікай доляй рэа- 

лізму і, відаць, мясцовым майстрам, які 

дасягнуў выразпай пластычнасці выяў. 

Адпым з пайбольш даскапалых узо- 

раў дробпай пластыкі мясцовай вытвор- 

часці з'яўляецца абразок «Мікола і 

Стэфац». Гэтыя святыя лічыліся аба- 

ронцамі падарожнікаў, людзсі, якія 

знаходзіліся ў пебяспочцай дарозе”, 

  

гб Порфаридов П. Г. Дрсвисрусская мел- 

кая пластцка и со сюжсты // Сов. археоло- 

гия, 1979, 2 д. С. 207. 
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У верхняй частцы абразка -- пагрудная 

выява Хрыста Эмапуіла, які благаслаў- 

ляе абедзвюма рукамі Міколу і Стэфа- 

па, паказацых у поўны рост, Фігура 

Хрыста аддзелепа ад іх паўкруглай па- 

ласой з буйцымі пацеркамі, што абазпа- 

чае неба. Мікола ў свяціцельскім абла- 

чэшці. Правая рука, сагнутая перад гру- 

дзямі, у благаслаўляльным жэсце, 

левай ёп падтрымлівае Евацгелле. Архі- 

дыякап Стэфап у дыяканекім стыхары, 

у яго правай руцэ, відаць, было кадзіла 

(пе збераглося), у левай -- артафорыя- 

піксіда. Фігуры Стэфана і Міколы кар- 

жакаватыя, з укарочанымі прапорцыя- 

мі, галовы крыху ўзбуйпеныя. Твары 

акруглыя, скуластыя, пасы прыпляска- 

пыя, вочы шырока расплюшчаныя, куткі 

вуспаў апушчаныя. Простапародпыя, 

пепасрэдныя твары вельмі выразпыя. 

У сувязі са знаходкай падобнага броиза- 

вага абразка з выявай Міколы і Стэфапа 

па гарадзішчы па р. Менцы (разам з 

іпшымі матэрыяламі ХІ ст.) Г. В. Шты- 

хаў выказаў думку, што «гэта глыбока 

сімвалічпая іканаграфія доўга трымала- 

ся ў Мінску» 8. 
Калі параўцаць полацкія і мінскія 

абразкі, то можпа заўважыць шмат 

агульнага. Для іх характэрны даволі 

высокі, скруглепы да фопу абразка рэль- 

сф, двайпая акантоўка пімбаў, дугапа- 

добныя складкі адзення, якое мае мно- 

ства ўпрыгожаццяў. Абразкі вызпа- 

чаюцца актыўцым пластычным стылем, 

жывапіснай сакавітасцю  рэльсфаў, 

яспасцю і дакладнасцю аб'ёмаў. Пада- 

бенства мояша тлумачыць тым, што пе- 

радумовы творчасці як полацкіх, так і 

міпскіх майстроў былі такімі ж, як у іп- 

шых гарадах Полацкай зямлі, і іх тво- 

ры вызначаюцца толькі свосасаблівасцю 

шдывідуальпай манеры. Абразкі хут- 

т Штыхов Г. В, Города Полоцкой земли. 

ІХ-ХІ. С. 141.



чэй за ўсё мясцовай вытворчасці, што 
пацвярджаюць выказванні пекаторых 
даследчыкаў, якія лічаць, што дробная 
пластыка магла вырабляцца ў такіх 
буйных цэнтрах, якімі былі ў той час 
Пінск, Навагрудак, Полацк і, відаць, пе- 
каторыя іншыя гарады 33, 

Такім чынам, заходперускія майстры 
актыўна асімілявалі разнастайцыя ўп- 
лывы, творча інтэрпрэтавалі іх па мя- 
сцовай глебе і стварылі творы, пазцпа- 
чаныя рысамі пепаўторцай самабыт- 
насці. 

Газьбяпыя абразкі пе вычэрпваюць 
усяго багацця і разпастайнасці творчых 
пошукаў заходнерускіх майстроў. Шэ- 
раг вырабаў, знойдзецых пры археала- 
гічных раскопках, сведчыць аб значным 
развіцці свецкага мастацтва ў Беларусі. 
Характэрнымі ўзорамі яго з'яўляюцца 
шахматы, пра якія ўпаміпаў у свой час 
яшчэ Кірыла Тураўскі. 
Шахматпыя фігуркі выразаліся з ко- 

сці ці каменя -- бадай самых трыва- 
лых і вельмі прыдатных для скульптур- 
пай разьбы матэрыялаў. 

Самымі рацпімі ўзорамі з'яўляюцца 
фігуркі коней, знойдзеныя па паселі- 
шчы па р. Менцы, у вярхоўі Пцічы пад 
Міпскам (ХІ ст.), у Навагрудку, Тура- 
ве (ХІІ ст.). Яны маюць форму цылін- 
дрыкаў, конусаў, пірамід, што, безумоў- 
па, сведчыць аб уплыве ўсходніх узо- 
раў, якія транлялі ў Кіеўскую Русь з 
Персіі і Сярэдпяй Азіі ??, Апрача копей, 
выяўлепы і іпшыя фігуркі - слапа 
(Друцк), ладдзі «рух» -- па пазве фал- 
тастычнай птушкі з персідскага казач- 

пага эпасу (Копысь), якая мела прама- 
вугольную аснову і два выступы. 

  

зз Порфпрндов ІІ. Г. Вопросы сбластпого 
атринбутирования древперусской мелкой ка- 
меппой пластики // Древперусское искусство. 
М., 1977. С. 66. 

в9 Пуцко В. Г., Штыхаў Г. В. Скульптура 
і дробпая пластыка заходнерускіх зямель // 
Гісторыя беларускага мастацтва, “Т. 1. С. 99. 
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13. Шахматная пешка «Барабаншчык». 
Пач. ХІІ ст. ДММ БССР 

Калі вышэйпазваныя творы маюць 
цалкам абстрактпа-сімвалічцны харак- 

тар і толькі адзіп або пекалькі высту- 

паў зверху азпачаюць тыя ці іпшыя ча- 
сткі фігуры, то шэраг іншых скульптур 
выканацы ў рэалістычнай маперы. Гэ- 
та так звапыя шахматы «з тварыка- 
мі» - выдатпыя помпікі старажытцпа- 
рускага касцярэзпага рамяства. 
Шахматтых фігур «з тварыкамі» ў 

Беларусі зпойдзепа пяць. Сярод іх - фі- 

гура цара (так па Русі пазывалі кара- 
ля) у выглядзе воіна, выяўлепая па Бе- 
расцейскім гарадзішчы, а таксама фер- 
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1. Вутачыстка. 1-я пал. ХПІ ст, ДМ БССР 

зя (Лукомль). Яго фігура дадзена 

кампактным аб'ёмам, а складзелыя па- 

ўсходняму погі і перакрыжаваныя па 

грудзях рукі паказацы рэльефа. Гала- 

ва даволі буйная, твар грубаваты, з вы- 

стуцаючым падбародкам і прыпляска- 

пым посам. 
Вельмі каларытнае таксама і аблічча 

пешкі ў выглядзе барабаншчыка, зме- 

шчапай па трохвугольным аспаванпі 

(Ваўкавыск). Ёп у доўгай падпяраза- 

пай кашулі, па пагах боты, па галаве 

пізкая шацка, з-пад якой бачпы зача- 

саныя пазад валасы. Постаць прысадзі- 

стая, рысы твару вельмі выразлыя: вя- 

лікі прыпляскапы пос, высупуты папе- 

рад падбародак, шырока расплюшчаныя 

вочы. Прапорцыі фігуры яўпа песураз- 

мерпыя: вялікая ў параўцаіші з тулавам 

галава, буйныя кісці рук. У правай ру- 

цэ барабацшчыка палка-вашчага, што 

выкарыстоўвалася для ўдараў па бара- 

бапах. (Дарэчы, У старажытнарускіх 

крыніцах ударпы іпструмем?т, які пага- 

двае барабаи, пазываецца бубпам.) Бу- 

бен, што звісае з пляча, перададзены 

вольмі дакладна, і па ім пават пазпа- 

чапца тасьма, пры дапамозе якой рэгу- 

лявалася папяжэішне скуры. Цікава ад- 

значыць, што інструмент У выглядзе 

барабана сустракаецца па мініяцюры 

Кспігебергскага летапісу, дзе паказаны 

ігрышчы славяи ЎЎ, 
Барабашичык падае сігнал да бота, і 

майстар, паказваючы чалавека ў пэўпай 

жааццёвай сітуацыі, імкпуўся падкра” 

сліць тое, што зічыў асабліва вайштым. 

Таму ён і засяродіквае ўвагу па бара- 

бане, па вашчазе ў правай руцэ, ліча- 

чы іх у дадзепай сітуацыі галоўнымі, 

Скульптура вызпачасцца кампактнасцю 

90. Радзивилловнская или Кенцгсбергекая 

летопись, СИб, 1909, Ф. б.



15. Шахматная тура «Пасада». Пач.-- 
сярэдзіна ХП ст. Гродзенскі 
гісторыка-араеалагічны музей 

форм, строгім адборам дэталей, мяккім 

пластычным сілуэтам, што робіць твор 

дакладцым па думцы, а вобраз васпнпа- 

га музыкі -- вельмі перакапаўчым, 

Вобраз старажытнага музыкі ўвасоб- 

лены таксама і на вухачыстцы, зпой- 

дзенай па падлозе багатага дома ў На- 

вагрудку ?!. Музыка, што змешчаны ў 

верхляй частцы вухачысткі, сядзіць па 

лаўцы, перад ім па падстаўцы трох- 

струпны інструмецт трапецападобпай 

формы -- «пеалтыр» (музычны іпстру- 

мепт, які ўжываўся для суправаджэння 

9! Гуревич Ф. Д. Пзображения музыкан» 

тов в Древпей Руси // Сов. археология. 1905. 
Аз 2, С, 276-- 278. 

  
16. Шатматная тура «Насада». 
Пач. ХІІ ст. ДИМ БССР 

ўрачыстых песиапецняў і быў менш па- 
шырацы, чым гуслі). Калі параўнаць 
выявы барабапшчыка і музыкі, то мож- 
па заўважыць шмат агульпага: япы 

бязвусыя і безбародыя, доўгія кашулі 
ладпяразапы паясамі, па галовах плос- 
кія шапкі. Падабепства вонкавага аб- 

лічча і адзешшя дас падставы мерка- 

ваць, што паказапы тут прафесійныя 

музыкапты. 
Стылістычна блізкія да гэтых фігур і 

выявы воінаў у мініяцюрцых ладдзях, 

знойдзеных у Гродна і Ваўкавыску. На 

гродзенскай ладдзі вошы змешчапы па 

посе і карме, па ваўкавыскай -- двое 

пасярэдзіце ля бартоў, трэці -- па посе 

судпа засяродзжала ўзіраецца паперад. 

Майстар удала размяшчае фігуры па 
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даволі абмежавапай прасторы, прычым 

аб'ядпоўвае іх адзінствам дзеяппя. Воі- 

пы ў круглых шапках, з-пад якіх спу- 

скаюцца доўгія валасы. Твары з пекаль- 

хі грубаватымі рысамі, пукатымі лба- 

мі, вельмі выразпыя. Характэрца, што 

сама лодка -- гэта пе абстрактная выя- 

ва з выступамі і адтуліпамі, а зусім рэ- 

альпае капкрэтпае адлюстраваппе пэў- 

нага судпа («пасада»), якое было пры- 

стасавапа да бою па вузкіх рэках. Лпо 

ўяўляла сабой рачпую лодку з высока- 

ўзпятымі бартамі, якія ахоўвалі весля- 

роў ад варожых стрэл. «Насады» выка- 

рыстоўваліся ў беларускім Папямоппі 

і. відаць, майстру былі добра зпаёмы, 

бо вельмі капкрэтниымі і рэальпымі ат- 

рымаліся ў яго гэтыя баявыя судпы. 

Такім чыпам, зпойдзепыя Фігуркі - 

і выяўлепчыя шахматы, і бытавыя вы- 

рабы з аб'ёмпымі выявамі -- даюць 

пэўпае ўяўлопне аб жыхарах заходпо- 

рускіх гарадоў, іх адзеппі, прычосках. 

Пыкапапыя з падзвычайпай праўдзіва- 

сцю і пазіральнасцю, яны вызпачаюц- 

ца экспрэсіўпай выразпасцю і адволь- 

пымі прапорцыямі, у чым, відаць, пра- 

яўляюпца павевы рамапскага мастацт- 

ва? Стылістычная блізкасць фігур 

сведчыць аб фарміраваппі свосасаблі- 

вых адметпых рые у лробпай пластыцы 

старажытнай Беларусі, аб высокім май- 

стэрстве мясцовых разьбяроў. 

Тэтыя рысы праяўляюцца пе толькі ў 

аптрапаморфлых, але і зааморфиых вы- 

явах. Яны, праўда, больт за ўсё рас- 

паўсюджаны ў коптуриай і выемчатай 

разьбе грабянёў, пакладак, плітак, 

упрыгожаных арпамептам «звярынага» 

стылю з адлюстраванием сабак, кошак, 

алепяў, барсаў і іншых жывёл. Даволі 

рэдкай з'яўляецца вухачыстка з аб'ём- 

ным адаюстравапнем ваўка, выяўленая 

  

з Пусселыптраўе ІС Г. Мекусство Запад- 

ной Европы в средние лека, М. 1874. С. 129; 

Пластыка Беларусі ХН-ХУНІ- стагоддзяў, 

С. 5. 
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ў Тураве. Яе цікава параўиаць з па- 

вершам у выглядзе льва, зробленага ў 

традыцыях рамапскага мастацтва ў 

Паўднёвай Термапіі і зпойдзепага ў 

Ваўкавыску, куды япо трапіла шляхам 

гапдлёвых ці культурных сувязей 93, 

Як вядома, у «звярынай» арнаментыцы 

Захаду леў ідэптыфікуецца з д'яблам, 

які можа праглынуць грэшпіка. Таму і 

ў павершшы леў са страшэппа ашчэра- 

най пашчай праглынае пемаладога 

мужчыпу ў багатым адзеппі, які пры 

жыцці пе выкопваў хрысціяпскіх запа- 

водзей, за што пасля емерці яго чакае 

пекла. Навершша было часткай бага- 

тага сядзення, і выява льва з'яўлялася 

грозным напаміпаплем яго ўладаль- 

піку. 
Нічога жахлівага мы пе бачым у фі- 

туры ваўка па тураўскай вухачыстцы. 

Ёп паказапы добрай пезласлівай істо- 

тай, якая больш падобпа па сабаку, і 

пават ашчэрапая пашча пе здаецца гроз- 

пай. У яго абагульпепая фігура з пла- 

стычпа выяўлепымі аб'ёмамі, мяккімі 

плаўнымі контурамі. У трактоўцы гэта- 

га вобраза праяўляецца пародпая фан- 

тазія і густ. 
Такім чыпам. дробная пластыка за- 

ходпіх зямель Кіеўскай Русі дасягнула 

высокага развіцця. што праявілася Ў 

багацці і разнастайпасці яе відаў і жап- 

раў, выкарыстаниі самых розпых матэ” 

рыялаў і прыёмаў іх апрацоўкі, Пашы 

продкі на-майстэрску валодалі тэхпікай 

як рэльефпай, так і аб'ёмнай разьбы і 

стварылі творы. адзначаныя пепаўтор- 

най свосасаблівасцю, высокім узроўнем 

выкапанпя. Дробная пластыка з'язіла- 

ся важкім укладам у культуру Кіеў- 

скай Русі і стала моццным падмуркам 

развіпця беларускай скульптуры Ху- 

ХУПІІ стст. 

9 Дарксвич В. П. Пронзведсния запад- 

паго художественного ремесла В Восточной 

Ёвропе (Х--ХІЎ вв.). М., 1966, С. 29.
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Скульітура Беларусі ХПІ--ХУ стст, 

бадай самая недаследаваная староик 

творчай спадчыны беларускага парода 

з-за амаль поўнай адсутнасці помипікаў. 

А мія: тым гэта прыпцынова повы пе- 

рыяд у яе развіцці, адзцачапы повымі 

рысамі, повымі мастацка-стылявымі 

асаблівасцямі. Скульптура трывала 

ўваходзіць у саюз з архітэктурай і яе 

мастацкімі стылямі - раманскім, па- 

зией гатычным, станаўлеппе і развіццё 

якіх у пластыцы Беларусі, па жаль, 

сёппя прасачыць вельмі цяжка. 

Распаўсюджаппе раманскага стылю 

і готыкі шмат у чым было абумоўлепа 

свосасаблівасцю гістарычнай сітуацыі, 

якая склалася ў заходпіх землях. Па- 

літычная і тэрытарыяльная канеаліда- 

цыя тэтых зямель і Літвы, паскораная 

пагрозай з боку крыжакоў і татар, пры- 

вяла да стварэння магутнай дзяржа- 

вы -- Вялікага княства Літоўскага, якая 

ў ХУ - першай палове ХХІ ст. займа- 

ла тэрыторыю ад Балтыйскага мора і 

Мазовіі па захадзе да Ржэва, Мажай- 

ска, Калугі, Тулы па ўсходзе, ад вяр- 

хоўя Волгі па поўначы і да прычарпа- 

морскіх стэпаў на поўдні. Заходнія зем- 

лі ўвайшлі ў склад княства з буйнымі 

дасягленнямі ў галіпе экапомікі і куль- 

туры, Аб гэтым сведчаць зпачнае раз- 
віццё ўпутрапага рыпку і таварна-гра- 

шовых адносіц, рост гарадоў, мпогія з 
якіх з'яўляліся важпымі цэптрамі ра- 

мяства і гандлю, высокі ўзровень мура- 
вапага дойлідства, мапумептальпага і 
дэкаратыўпа-нрыкладпога мастацтва і 

тсьменства, 

У канцы ХІЎ--ХУ ст. У беларускай 

культуры ўзмацняецца ўплыў заходие- 

а0 

сўранейскага мастацтва, што было вы- 

клікана складанымі і супярэчлівымі 

абставіпамі, абумоўленымі абвастрэи- 

пем дынастычнай і палітычнай бараць- 

бы ўлутры Вялікага кияства Літоўска- 

га, цастаяінай агрэсіяй Тэўтонскага ор- 

дэна (толькі за 1345--1392 гг. крыжакі 

зрабілі 96 пападаў па Беларусь і Діт- 

ву). Усё гэта падрыхтавала глебу для 

саюза княства з Польшчай, аформлепа- 

га Крэўскай (1385) і Вілепека-Радам- 

скай (1401) упіямі. Паводле упій, Вя- 

лікаму княству Літоўскаму быў гарацта- 

вапы аўтэцтычцы дзяржаўпы рэжым У 

саюзе з Польшчай і пад вярхоўнай ула- 

дай польскага караля. Гэты саюз упёс 

карэцпыя змопы ў палітыку абедзвюх 

дзяржаў, і ўся гісторыя пе толькі Бела- 

русі і Польшчы, але Украішы і Літвы 

зпаходзілася пад яго ўздзеяннем. Ён 

быў выгадны ўсім пародам Усходпяй 

Еўропы, бо дазваляў аб'ядцаць сілы 

для сумеспага адбіцця нямецкай агрэ- 

сіі, а таксама для развіцця эканаміч- 

ных і гапдлёвых сувязей. Крэўская і 

асабліва Віленска-Радамская упіі былі 

зыходпым момаптам у арганізацыі і аб'- 

ядцанні сіл усходнееўрапейскіх паро- 

даў у іх барацьбе з крыжакамі. Выдат- 

пая перамога беларускага, украінска 

га, рускага, літоўскага і польскага па- 

родаў пад Грунвальдам (1410) (у гэтай 

бітве ўдзельнічалі Полацкая, Смален- 

ская, Віцебская і іншыя харугвы) са- 

дзейнічала павышэнню аўтарытэту Вя- 

лікага княства Літоўскага і Польшчы, а 

таксама ўздыму пацыяпальнай свядо- 

масці гэтых пародаў, актывізацыі іх ба- 

рацьбы за сваё вызваленне. Але адпа- 

часова пачынаецца прымусовае паса-



джэнне каталіцызму па тэрыторыі Бе- 
ларусі, Літвы і Украішы!. На беларус- 
кіх землях пашыраецца каталіцкае зем- 
леўладаптпе, будуюцца касцёлы і мапа- 
стыры. Так, Ягайла заснаваў касцёл і 

нлябацію ў Гайне (1997), былі заспа- 

вапы касцёлы ў Мінску і Брэсце (каля 
[390 г.), Браславе (1406), Ашмяпах 
(1424), Свіры (1452), Відзах (1481), 
берпардзіпскі касцёл у Полацку (1498), 

касцёл у Ішкалдзі (1472) і інш?. З па- 

чатку ХУ ст. да 1569 г. у заходніх раё- 

пах Беларусі было пабудавапа 143 кас- 

цёлы і мапастыры, ла літоўскіх зем- 

лях -- 132, па Падляшшы, дзе жыло бе- 

ларускае пасельпіцтва,-- 28, а ўсяго 303 

касцёлы і манастыры па захад ад ліпіі 

Браслаў -- Паставы - Рілейка - 

Мінск -- Нясвіж -- Пійск. Гэтыя збу- 

даваці пе дайшлі да нас, а захаваліся 

толькі пекаторыя храмы канца ХУ - 

пачатку ХХІ ст., выкананыя пад уплы- 

вам готыкі, 
Беларускі гатычлы храм меў сваё аб- 

лічча, свой адметпы арсепал вопкавага 

ўбрання, якое было даволі сціплае, ало 

тым пе мепш вельмі выразпае. У параў- 

паппі з заходнееўрапейскімі культавымі 

пабудовамі, дзе скульптура мела месца 

як У інтэр'еры, так і экстэр'еры, была 

цеспа звязапа з архітэктурай, падпа- 

радкоўвалася ёй і з'яўлялася быццам 

працягам апошняй, беларускія храмы 

ўпрыгожваліся стрэльчатымі акоппымі 1 

дзвярнымі праёмамі, плоскімі пішамі 

розпых памераў, якія пе былі прыста- 

савапы для ўстапоўкі скульптуры. 

А пластычпасць беларускаму гатычца- 

му храму надавалі фігурпае завяршэн- 

пе сцеп галоўпага фасада, мяккія кры- 

валіпейпыя абрысы коптрфорсаў, сілу- 

этная выразипасць пабудовы, тармапіч- 

пая ўраўпавакапасць масе. 
  

1 Юхо І. Крэўская ўпія // Помпікі гісто- 

яі і культуры Беларусі. 1985. М? а. С. 22-- 

б р 
з юх

 

2 Гісторыя Беларускай ССР: У 5 т. Мп., 

1972. "Г. 1. с. 164. 

Скульптура, якая з'яўляецца ў гэты 

час у Беларусі, змяшчаецца ў ішэр- 

ерах храмаў. Япа была драўлянай або 

камешцай, вылучалася паліхромнай 

расфарбоўкай і характарызавалася цес- 

пай сувяззю з мастацкімі стылямі. 

Самы ранні помпік, што захаваўся па 
тэрыторыі Беларусі,- «Распяцце» 
(ХІЎ ст.) з в. Галубічы Віцебекай воб- 
ласці (ДММ БССР) - адзпачаны ры- 

самі раманскага стылю. Суровасць воб- 

раза, мапументальпаець, лакапізм вы- 

разпых сродкаў -- вызначальныя асаблі- 
васці гэтага твора. 

Асобпыя скульцтуры, выкапацыя пад 

уплывам рамапскага стылю, захаваліся 

і за межамі Беларусі. Яркі прыклад та- 

му -- скульптура Міколы Мажайскага. 

Падкрэсліваючы нацыяпальныя вытокі 

гэтага твора, Л. Някрасаў ецвярджаў, 

што «пі адпа руская вобласць пе ведала 

ў той час падобпай статуі. Толькі пазпей 

з'яўляюцца па Украіне і па поўпачы та- 

кія скульптуры, якія распаўсюджваюц- 

ца па Маскоўскіх землях у ХУ, а асаб- 

ліва ў ХУІ--ХУП етст.» З Выкапапая ў 

20-х гадах ХІЎ ст., япа аказала пэўпы 

ўплыў па развіццё рускай пластыкі. 

Культ Міколы быў даволі папуляр- 

ным па Русі. Мікола лічыўся абаропцам 

удоў, сірот, вапдроўпікаў і пакутных, 

лекарам глухіх, нямых, кульгавых. Пе- 

раасэнеавапие гэтага вобраза адбываец- 

ца ў ХПІ ст., у перыяд мапгола-татар- 

скага пашэсця. Ён стаў трактавацца як 

абаропца рускіх гарадоў ад захоппікаў 

і паказвацта з мячом у правай руцэ І 

«гарадам» Мажайскам у ловай -- у знак 

яго абаропы. Менавіта такі выгляд мо- 

ла і скульптура Міколы Мажайскага. 

Фігура строга фраптальпая і статыч- 

пая, выгляд суровы і велічны, па тва- 

ры заетылая ўсмешка. Шырока адкры- 

тыя, быццам вырачалыя вочы пільпа 

глядзяць удалечыпю. Барада, вусы 

  

З Покрасов А. П. Древперусское пзобрази- 

тельпос пскусстно. С. 203. 
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трактавапы лінейнымі ўрэзамі, на лбу 

пазначаны маршчыны. Масіўнае адзен- 

пе драпіруе слаба расчлянёную фігуру, 

якая мае плоскасны характар з асобпы- 
мі элементамі рэльсфнасці. Плоскасная 
трактоўка сведчыць, што скульптура 
была зроблена па заказу рускага гора- 
да. Вядома, што праваслаўная царква 

забарапяла ўпрыгожваць храмы скульи- 
турнымі выявамі, чым сур'ёзна стрым- 
лівала развіццё пластыкі, Разьбяпыя 

Ад 

17. Распяцце. Канец ХІУ ст. 
Фрагмент. в. Галубічы 
Віцебскай вобл. ДММ БССР 

скульптуры былі плоскія, амаль пазбаў- 
леныя пукатасці і больш паходзілі па 
рэльеф. 
Вядомы яшчэ дзве разьбяпыя скуль- 

птуры: «Мікола Мажайскі» і «Параске- 
ва Пятніца», прыпесецыя старцамі, «пе- 
раходцамі з іншыя землі», у Пскоў У 
1510 г. Даследчыкі сцвярджаюць, што 
ямы былі выхадцамі з Беларусі, відаць, 

беларускія праваслаўныя мапахі, якія 

апынуліся тут у выніку вой, іцто пра-



ходзілі адпа за другой на працягу пер- 
шай паловы ХХІ ст.“ 

Скульптуры Міколы Мажайскага і 
Параскевы Пятніцы былі «на рези з 
храмцах 2 аршшна, 8 вершков в высо- 
ту» 5. Захавалася толькі фігура Міко- 
лы Мажайскага (у канцы ХУП ст. яна 
была паноўлена пскоўскімі майстрамі: 
пафарбавапы адзеципе і твар). Скуль- 
птура «пе прызпачапа для профільнага 
агляду і амаль пазбаўлена выпукласці, 
уласцівай пластычным формам цела. 

Рукі распасцёрты: у адпой -- пяціку- 

пальпы храм, у другой - меч. Плоскаес- 

па трактавапая фелопь за спіной Міко- 

лы ўтварае фоп, на якім фігура высту- 
пае певысокім рэльефам» б. Паколькі 

драўляныя скульптуры былі мала вядо- 
мы ў царкоўным ужытку, яны выкліка- 

лі ў жыхароў сумпеппі («и бысть пеко- 

вичам у неведешіі, что во Пскове такпе 

иконы па рези пе бывали п многие пе- 

вожливые люди поставиша то за бол- 

ванпое поклопопие п бысть в людях 

молва веліка и смятецие») 7. Толькі па- 

сля таго як быў зроблепы запыт паўга- 

родскаму архіепіскапу Макарыю, які 

быў зпаёмы з падобпымі скульптурамі, 

іх прызпалі прадметамі свяшчэццага 

культу, як і абразы. 
Скульптура Міколы Мажайскага -- 

твор, непасрэдна звязацы з праваслаў- 

ным культам. Мікола паказаны ў візап- 

тыйскім спіскапскім аблачэниі -- фело- 

  

4 Лазарев В. Н. Яішвопнсь и скульптура 

Повгорода ХУ в. // ІПстория руссіого искус- 

ства. 'Г. 2. С. 281; Пекрасов А. ІІ. Дровперуе- 

ское пзобразиптельное пскусство. С. 204; Ма- 

рыяпков В. К. К вопросу о связях русской и 

белорусской деревянной скульптуры Ху- 

ХХІ вв. // Вопросы культуры и нскусства 

Белорусспи. Ми., 1982. С. 79-84. . 

5 Заметки о памятниках псковской цер- 

ковной старипы. М., 1914. С. 10. 

5 Минева И. Е. Скульптура и розьба ХУІ 

века // История русского пекусетва. "Т. 3. 

С. 626. 
7 Заметка о памятииках псковской Цер- 

ковной старппы, С. 10--11. 

пі, амафоры з крыжам і без галаўнога 
ўбору, У пластычпай трактоўцы вобра- 
за адзпачапы рамапска-гатычныя ры- 
сы, што зусім пе ўласціва для рускай 
скульптуры. Такім чынам, захоўваючы 
строгі капоп праваслаўнай ікапаграфіч- 
пай ехемы, япа пясе рысы заходпіх уп- 
лываў, што яшчэ раз сведчыць аб яе па- 
ходжаппі з Вялікага кияства Літоўска- 
га, мастацкая культура якога была звя- 
запа з традыцыямі сярэдпевяковага ма- 
стацтва ўсходпіх славяп і Заходняй 
Еўропы. 
Што датычыцца скульцтуры Парас- 

ковы Пятніцы, то для яе характэрна 
«асаблівая сіла пластычпага абагуль- 
нея і сінтэтычнасць вобраза» 9. Япа 
паказапа ў позе арапты, у левай руцэ 

скрутак, у правай крыж. Супастаўлешіе 
яе з вядомай ікапапіспай выявай Па- 

раскевы Пятпіцы (сярэдзіпа -- другая 
палова ХУІ ст., ДММ БССР) дазваляе 
адзпачыць у іх трактоўцы шмат агуль- 
пых рые, што сведчыць аб тым, што «ў 

праваслаўпай ікапаграфіі Ху- 
ХХІ стст. быў выпрацаваны пэўны тый 
статуарпа-пластычных вобразаў»?. 
Шырокае геаграфічнае бытаваппе 

помпікаў раманска-гатычнпага кола тлу- 
мачыцца шэрагам прычыи, і ў першую 
чаргу параўпальпай лёгкасцю распаў- 

сюджвапня ўплываў у галіпе мастац- 

тва. Гэтаму садзейпічала і пестабіль- 

насць дзяржаўпых межаў, якія часта 

змяпяліся з-за перагрупоўкі ўладап- 

няў, паколькі пацпыяпальпыя дзяржавы 
яшчэ толькі складваліся. Калі ў Заход- 

пяй Еўропе капеалідацыя пацый і ўтва- 

рэше пацыяпальпых дзяржаў былі пра- 

цэсамі сіпнхронпымі і пацыянальца- 

культурпае адзінства супадала з тэры- 

тарыяльпа-палітычным, то Вялікае кия- 
  

8 Вагпер Г. І. Скульцтура Древпей Ру- 

ст // "Грпста веков искусства: Искусство ся- 

ропейской част СССР. М., 1976. С. 225. 

9 Марьяпков В. К. К вопросу о связях рус- 

ской и белорусской деревяппой скульптуры 

ХУ- ХХІ вв. С. 84. 
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ства Літоўскае і Рэч Паспалітая аб'яд- 

поўвалі пекалькі пародаў, якія пе скла- 

ліся яшчэ ў асобпыя нацыі, а ўяўлялі 

групу этпічна блізкіх пародаў, паміж 

якімі развіваліся цёесцыя каптакты. 

Культуры гэтых пародаў узаемадзсіпі- 

чалі, змешваліся і прапізвалі адпа ад- 

пу: у выпіку мастацкая культура Бе- 

ларусі, Літвы і Польшчы ў гэты пе- 

рыяд уяўляла сабою складаную, 

далёка пе адпародпую карціну 19. Тэры- 

тарыяльнае, палітычнае і часткова эка- 

памічнае адзінства трох пародаў садзой- 

пічала агульнасці мпогіх аспектаў куль- 

луры, асабліва тых, якія ў зпачпай 

стунепі былі абумоўлены агульнай рэ- 

лігійнай, палітычнай і ідэалагічнай ары- 

ситацыяй. З рускім і ўкраінскім паро- 

дамі беларуская культура была цеепа 

звязапа як адзінствам культурна-этпіч- 

нага субстрату, так і рэлігійпа-ідэала- 

гічнай агульнасцю, з Польшчай і Літ- 

вой -- агульвасцю дзяржавы. Узаема- 

прапікненцю розных культур садзеіші- 

чалі таксама і дыпастычлыя сувязі. Так, 

калі ў 1396 г. Ягайла ўступіў у шлюб з 

польскай каралевай Ядвігай, ён запра- 

сіў беларускіх майстроў, якія працава- 

лі пад мапумептальпымі роспісамі хра- 

маў у Любліпе, Сапдаміры, Гнезна, Кра- 

каве, Вісліцы. Яны стварылі фрэскавыя 

цыклы, што маюць вялікую гістарычную 

і мастацкую каштоўнасць. Реларускія 

майстры прыўпеслі ў польскае мастац- 

тва візаптыйска-рускія традыцыі П, Пры 

сыне Ягайлы Газіміры майстрамі з Бе- 

ларусі была распісапа капліца св. Г ры- 

жа ў Вавельскім замку. Асобныя помні- 

кі мураванага дойлідства Вялікага кия- 

ства Літоўскага ствараліся з удзелам 

  

Юю Копон В. М. От Репессапса х классипциз- 
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і па, 

дА, 

майстроў-перасялелцаў з Кісва і Валы- 

ні і інш. 
Даволі змястоўлай формай творчых 

узагмаўплываў былі працяглыя ванп- 

лроўкі беларускіх майстроў у іпшыя, 

часам замежпыя гарады. Туды япы пры- 

посілі сваю адметнасць, адтуль вярта- 

ліся з удасканалецым майстэрствам, 

узбагачапыя творчымі здабыткамі. У той 

жа час шмат замежных майстроў жылі 

і працавалі ў беларускіх гарадах. Так, У 

адпаведпаеці з інвентаром г. Бабруйска 

1639 г. тут жылі рамеспікі з Літвы (эт- 

паграфічнай), Масквы, Валыці, Веп- 

грыі, як, папрыклад, Васка Жамайціпа- 

віч, Мапвей Вальпец, Івашка Маскаль, 

Нікан Маскаль, рымар Япуш-венгр !”. 

У Брэсце, напрыклад, жыў камяпяр Яп 

Маліцэр, разьбяр па металу Марцін 

Вольф -- выхадцы з Германіі, У Грод- 

на -- майстры з Польшчы, у пясвіліскай 

ліцсішай майстэрпі працаваў Герман 

Мользэр М. Такім чыпам, шырокія су- 

вязі беларускіх майстроў з мастацтвам 

суседпіх пародаў былі заўсёды пепа- 

срэдныя і шматгранныя. Таму певыпад- 

ковым з'яўляецца пскаторае падабенет- 

ва вобразаў, якія стваралі майстры роз- 

ных краіп. 
Разглядаючы нешматлікія творы поз- 

псгатычлага мастацтва, якія захавалі- 

ся па тэрыторыі Беларусі, трэба адзна 

чыць, піто амаль усо япы паходзяць З 

розных храмаў, якія сёппя ўжо не іс- 

пуюць, з розпых алтарных кампазіцыі, 

у якія некалі ўваходзілі. Алтар У га- 

тычным храме стаповіцца цэнтрам літур- 

гічнага дзеяия, галоўпай сэцсавай і 

дэкаратыўнай даміпантай. Ёп уяўляў 

сабаю трыцціх, які складаўся з кораба 

і адной або дзвюх пар рухомых створак. 

2 Чаптурия В. А. Псторпя архитектурм 

Белорусенн: В 2 т, Ми, 1985. "Г. 4. С. 85. 

З'АВАК. Вильна, 1598. Т. 25. С. 216. 
Н Гоцысекий З. Ю. дкономическое разві 

тне городов БВеларуссиіг І ХУІ -- первой по- 

довине ХУІ в. Ми, 1966. С. 49, 86.



Скульптуры змяшчаліся ў корабе, створ- 
кі размалёўваліся або ўпрыгожваліся 

рэльефпымі выявамі, Часам унутрапая 
паверхня створак размалёўвалася, а вон- 
кавая была разьбяцая. У будні, калі ие 
было богаслужэпня, створкі былі зачы- 
пены, а ў святочныя дпі і ў нядзелю 

япы адчыпяліся і быў бачны кораб з 
фігурамі, якія ззялі фарбамі і пазало- 
тай. Кораб і створкі з'яўляліся аспоў- 
пымі часткамі алтара, які меў і завяр- 

шэнне ў выглядзе вежаў, вімпоргаў 1 

фіял з мпоствам дробных статуй. Скуль- 

ітурциа-кывапіспы алтар як пельга ленш 

адпавядаў імкненшо царквы да пыш- 

пасці літургіі, а мноства выяў служыла 

дыдактычным мэтам - паглядпай ілю- 

страцыяй пропаведзі. Трэба адзначыць, 

што гатычны алтар - ужо твор выяў- 

пепчага мастацтва, і гэта асабліва важ- 

па падкрэсліць, бо дагатычны алтар быў 

пазбаўлецы як выўлепчага, так і арпа- 

мептальпага дэкору. 
Скульцтуры ў корабе змяшчаліся ў 

пэўпай паслядоўнасці. Цэнтральпас ме- 

сца, як правіла, займалі фігуры Хрыста 

або маці боскай, іх галоўная роля ак- 

цэптавалася і большымі памерамі і ўста- 

поўкай па асобпым пастаменце. Пааба- 

пад іх зпаходзіліся дзве, радзей чаты- 

ры бакавыя фігуры, якія ўтваралі сі- 

метрычпую кампазіцыю. Вышыня алта- 

ра дасягала іпшы раз зпачпых памераў, 

а фігуры ў корабе былі большыя за на- 
туральмыя. Гэты тып алтарпай камлазі- 

цыі характарызаваўся строгай пабудо- 

вай, яспа выяўленым цэптрам, параў- 

пальпа невялікай колькасцю дзеючых 

асоб. Другі тып складаўся з мпоства 

дзеючых асоб, як бы прызпачапых для 

ўсхвалявацых тэатралізаваных сцэи, і 

меў характар падрабязпага апавядан- 

пя. На зкаль, па сёнпяшні дзець у Бе- 

ларусі не захавалася гатычных алтароў, 

з тых далёкіх часоў да пас дайшлі толь- 

кі асобпыя скульптуры. 
Сярод найбольш расиаўсюдзжапых 

вобразаў гатычнай скульптуры -- юпая 

Марыя з дзіцем па руках. Вялікую ро- 
лю ў з'яўлоцці гэтага вобраза адыграў 
культ Марыі, росквіт якога пачынаецца 
ў ХПІ ст. і дасягае апагея ў ХІЎ ст. 
Ствараюцца так звацыя вобразы іпдыві- 

дуальпага шпаклацоішя, прызпачаныя 

спачатку для жапочых мапастыроў !9. 
Япы былі задуманы як статуі, пе звя- 

запыя пі з архітэктурай, пі з алтаром, 

і маглі размяшчацца больш менш сва- 

бодпа. У адрознеіше ад раманскіх скуль- 

цтур, скавапых і застылі.х, гэтыя фігу- 

ры больш рухомыя, з ускладпепымі по- 

замі, з імкпешом да каптрапосту. Яны 

паказваюць маці боскую з дзіцем на ру- 

ках або раскрываюць тэмы з жыцця 

Хрыста, таму ў іх яспа пераважае жжа- 

почы пачатак і папуючымі з'яўляюцца 

лірычныя або жалобныя іптапацыі. Пе- 

выпадкова ў капцы ХІУ ст. узнікае тыі 

«прыгожых мадоццаў», радзімай якіх 

даследчыкі лічаць Чэхію або Сілезію, 

але яцы экспартаваліся вельмі шырока, 

і іх уздзеянне было адчувальным далё- 

ка за можамі гэтага рэгіёпа !ё. У пацу- 

лярпасці скульптур вялікую ролю ады- 

грала прыгажосць Марыі, можа, пават 

крыху саладжавая, вытапчапасць эмо- 

цый, арыстакратычная зграбнасць по- 

зы. У вобразах «прыгожых мадопнаў» 

зпайшоў сваё адлюстравацне так звапы 

«мяккі стыль», распаўсюджаны ў За- 

ходняй і Сярэдняй Юўропе ў капцы 

ХІЎУ -- першай палове ХУ ст. У творах 

гэтага стылю пераважае септымепталь- 

пая мяккасць, замілаванне прыгажосцю 

«мадопнаў» з іх падоўжапымі прапор- 

цыямі фігур, плаўпымі выгібамі, акруг- 

лымі топымі тварамі, высокімі пука- 

тымі лбамі, зігзагападобпымі складкамі 

адзенпя па баках. ІЮныя прыгожыя ма- 

допцы «мяккага стылю» з'яўляліся 

ўвасаблепцем шчаслівага мацярынст- 

ва. Але пры агульцым падабенстве кам- 

  

15 Либмап М. Я. Пемецкая 

1350-1550 гг. М., 1980. С. 27. 

15 Там зка. С. 66. 
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15. Марыя з дзіцем. Пач. ХКІ ст. 
Троіцкі касцё, в. Рось 

Гродзенскай вобл, 

пазіцыі вядома пекалькі тыпаў выяў, 

якія адрозпіваюцца фармальнымі прык- 

местамі (пастаноўкай фігур, позамі Ма- 

рыі і Хрыста, трактоўкай складак ад- 

зешя і г. д.). 
Е. Дуткевіч, аўтар фундаментальнай 

працы аб малапольскай гатычнай скуль- 

птуры, вызпачае кракаўскі, шлёнскі, па- 

морскі, сапдэцка-спішскі тыпы выяў, 

паказвае іх стылістычпыя асаблівасці, 

эвалюцыю і развіццё ў часе ", Тое ж 

робіць і М. Лібмаий, даследчык пямец- 

кай гатычцай скульптуры, вызначаючы 

крумлаўскі і тарунскі тыпы. Першы з 

іх быў распаўсюджапы ў Паўдпёвай 

Чэхіі, другі -- па поўпачы Сілезіі і зем- 

лях Тэўтонскага ордэна !3. 

Марыя з дзіцем, што зпаходзіцца ў 

касцёле в. Рось Гродзепскай вобласці, 

па агульным выглядзе пабліжаецца да 

кракаўскага тыпу, у прыватцасці да 

мадонны за Бадзентыпа !. Марыя тры- 

мае дзіця па адпой руцэ, але цэнтр ця- 

жару прыпадае па свабодную, а пе на 

апорпую нагу. Дзіця настолькі лёгкае, 

што трымае Марыя яго без усякага па- 

пружання, і таму пяма пеабходпасці ў 

перапосе вагі цела. Поза губляе маты- 

віроўку, але пабывае дыпаміку. У Ма- 

рыі юпы акруглы твар, высокі пукаты 

лоб, прыгожы малюпак вачэй. На вус- 

пах лёгкая ўсмешка. Прапорцыі фігу- 

ры крыху падоўжаныя. Паверхня скуль- 

птуры апрацавала топка і дэталёва, уз- 

багачапа складкамі розпай велічыні, па- 

ват рэльефпым дэкаратыўцым матывам 

спіралі па баках. Яцы ствараюць вялі- 

кую колькасць заглыбленцяў, што пла- 

стычпа ўзбагачае скульцтуру, падкрэ- 

слівае святлоценявыя кацтрасты. Ад- 
зеппе хавае абрысы фігуры, робіць іх 

  

т. ри Кісуіса 7. МаіороізКа гге?ба ёгейпіе- 
хісс2па. КгаКбх, 1919. 5. 42-61. 

З Янбманй М. Я. Немецкая скульптура 

1350- 4550 гг. С. 70--73. 
19 РКісуіса 7. МаіароізКа ггс/ра ўгефпіо- 

уісстпа. 5. 223.



19. Галоўны алтар. 
Канец ХКІ ст. 
Праабражэнскі касцёл, 
в. Повая Мыш 
Брэсцкай вобл. 
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недакладнымі. Скульптура трактавапа 

гарэльефца і разлічапа на фраптальны 

агляд. Задцік выдзеўбаны, што дазваляе 

прасачыць яе яўпую сувязь з архітэк- 

турай. Гэта падкрэсліваецца і позамі 

Марыі і Хрыста (левае плячо Марыі і 

правае дзіцяці зверпуты да гледача і 

трактавацы ў адпой плоскасці), і бака- 

вымі зігзагападобпымі складкамі адзеи- 

пя. Але пры агульным падабенстве 

скульптур з Росі і з Бадзентыпа памія: 

імі ёсць і адрозпепні. Мадопна з РБадзен- 
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тына пазбаўлена жывых пачуццёвых ад- 

посіп маці да дзіцяці. 2Мэст, якім япа 

падтрымлівае дзіця, поўны рытуальнай 

годпасці. Марыя іспуе быццам абстракт- 

па, у яс пяма піякіх каптактаў з дзіцем 

і акружэппем, у той час як мадошна з 

Росі ўся прасякпута глыбокім пачуц- 

цём шчаслівага мацярыцпства. Такая 

трактоўка пекалькі зпіжала рэлігійпае 

гучаппе вобраза і папаўняла яго лірыч- 

пымі пачуццямі. Япа адпавядала воб- 

разпаму зместу «мяккага стылю», у тра- 

41
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дыцыях якога выканаца мадоппа з Ро- 
сі. Але цекаторыя фармальпыя рысы, 
як, папрыклад, вырашэнне драпіровак 
адзеішя, якое дадзена стромкімі помкі- 

мі складкамі, сведчаць ужо аб уплыве 
«ламацага стылю», распаўсюджапага ў 

Цэнтральпай Еўропе з сярэдзіны ХУ ст. 
Такім чыпам, мола адзначыць, што 

майстар роскай мадоппцы быў добра зпа- 

ёмы з тыпалагічнымі варыяптамі гэтых 

выяў, іцто служыць доказам культур- 

пых кантактаў, якія іспавалі ў тыя ча- 

сы. Бытаванце падобных выяў у бела- 

рускіх храмах сведчыла аб тым, што 

развіццё беларускай скульптуры ішло 

ў агульпым рэчышчы з еўрапейскай ма- 

стацкай культурай. 
Роская мадонпа -- пе адзіцы твор то- 

тыкі, які захаваўся з тых далёкіх часоў. 

Вядомы скульптуры, створапыя пад 

уплывам позцегатычнага  «ламанпага 

стылю». Калі майстры «мяккага сты- 

лю» імкпуліся ўвасобіць у вобразе Ма- 

рыі шчаслівае мацярынства, то позпе- 

гатычныя паказвалі Марыю по толькі 

як маці боскую, але як і царыцу пябес- 

пую. Зпачную цікавасць у гэтых адпосі- 

пах уяўляе шэраг скульптур галоўпага 

алтара з касцёла ў в. Новая Мыш Ба- 

рапавіцкага раёпа. Сярод іх -- «Св. Сха- 

ластыка», «Св. Бепядзікт», «Марыя з 

дзіцем». Скульптура «Марыя з дзіцем» 

зпаходзіцца ў арачнай пішы праёма 

другога яруса, Бенядзікта і Схаласты- 

кі -- па бакавых кацсолях. У трактоўцы 

гэтых вобразаў адчуваецца імкпеппе 

скульптара адысці ад пекаторай ідэалі- 

зацыі і пават пэўпай спешчапасці выяў 

«мяккага стылю», што асабліва ярка вы- 

яўлена ў скульптуры «Марыя з дзіцем», 

У адной руцэ яе скіпетр, па другой ся- 

дзіць дзіця. На галаве кароцпа, з-пад 

якой спускаюцца доўгія валасы, утва- 

раючы некалькі напружацы матыў спі- 

ралі. Доўгае адзенпе з вострымі ломкімі 

складкамі хавае абрые фігуры. Спакой- 

ная пастава, слабая расчляпёцасць 

аб'ёму падаюць скульптуры мапумел- 
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тальны характар, раскошцая каропа -- 

царскую веліч. Вобраз урачысты -- 

гэта царыца, і скіпетр у яе руцэ -- бім- 

вал улады. Горда сядзіць па руцэ маці 

малецькі Хрыстос. У адрозпение ад та- 

рэзлівых голецькіх дзяцей больш рап- 

ніх кампазіцый ён апрануты, У адпой 

руцэ дзяржава, другая паднята для 

благаславеішя. Калі параўнаць гэту 

скульптуру З апалагічпымі польскімі, 

то можна заўважыць адрозноппе ў позе 

Марыі і дзіцяці, паставе фігур, а шия- 

мецкія ўзоры паогул вылучаюцца больш 

трыумфальным характарам вобразаў “9. 

У гэтых скульптурах, выкапаных у 

канцы ХУІ ст., назіраюцца рэміпіецэн- 

цыі познегатычнага стылю, што шмат у 

чым было абумоўлена наступленнем 

Контррэфармацыі, ідэолагі і правадні- 

кі якой значную ўвагу падавалі мастац- 

тву, не закранутаму Рэфармацыяй, і 

ўсяляк прапагандавалі Яго. Таму зва 

ўсёй Паўпочнай Еўропе пазіраўся ка- 

роткачасовы ўздым пеаготыкі, які меў 

месца і ў Беларусі. 

Вядома яшчэ пекалькі позпегатыч- 

ных сцульптур, выканапых у трады- 

цыях «ламанага стылі». Яцпы ў свой 

час уваходзілі ў шматфігурныя кампазі- 

цыі. Менавіта ў такіх кампазіцыях фі- 

гуры стаялі без усялякай сувязі адна 

з адпой, па-за ўсякім дзеянпем. Таму 

вялікая ўвага падавалася зкэсту і руХУ, 

якія эмацыяпальна раекрывалі сэпе 

сюжэта, перадавалі пэўны душэўпы 

стай персапажаў. Фігуры падаваліся Ў 

імклівым руху, парывістых паваротах, 

Але гэта пе столькі фізічны рух, колькі 

ўвасабленне спірытуальнай опергіі, по- 

рамога эмоцый пад целам, перадача «ду- 

хоўнай індывідуальнасці вобраза» 7!, Не. 
воля выяўляе выгібы і спіралі скульц- 

  

2 Либман М. Я. 
1350--1550 гг, С. 843. 

з Дворжак Макс. Очерки по 

средневековья. М., 1931. С. 8. 
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туры, а пачуццё. Цела - толькі выпік 

перажыванняў, посьбіг духа, яго ўва- 

сабленце. Фігуры пазбаўляюцца матэ- 

рыяльпасці, яспай і снакойпай гарма- 

пічиасці, іміпуцца «пераўтварыць усё 

матэрыяльнае ў духоўную пяваж- 

касць» 77. 
Характэрныя ў гэтых адпосіцах скуль- 

птуры Марыі і Іаана Багаслова з з. 

Мсцібава Гродзенскай вабласці 

(МСБК) -- персапажы кампазіцыі 

«Распяцце з прадстаячымі». Святыя ап- 

рапуты ў хітоны, паверх іх плашчы-гі- 

маціі. Адзеппе прыгожа спадае і драпі- 

русцца глыбокімі ломкімі складкамі, 

якія падкрэсліваюць выразную ліпію 

коптуру. Укладзецы ў характар пла- 

стычнай формы рух выяўляецца прыё- 

мамі фактуры -- рытмам ліцій, каптра- 

стамі святла і ценю. Наўмыспая папру- 

жапасць пастаў, павышаная экспрэсія, 

некалькі выцягнутыя прапорцыі фігур, 

што пагадваюць рэльеф і лепш за ўсё 

ўспрымаюцца фраптальпа, ліпеарпасць 

складак вопраткі збліжаюць мецібаў- 

скія скульптуры з работамі позпегатыч- 

пых майстроў. 
Гатычныя формы трымаліся ў бела- 

рускай скульптуры амаль да ХУІІ ст. 

Яны доўгі час фарміравалі эстэтычныя 

густы шырокіх слаёў грамадства, пры- 

чым «мепавіта сіла і яыццяздольцасць 

элементаў гатычнай культуры выкліка- 

ла да ыцця миоства лакальных 

форм» З, якія ўзнікалі пры асіміляцыі 

мясцовымі майстрамі повых ідэалаў, 

звязаных з распаўсюдам па бела- 

рускіх землях ідэй Гэпесапса і Гэфар- 

мацыі. 

2 Лосев А. Ф, Эстетика ПВозрождення. М. 

1982. С. 513. 
З Тапапасва Л. П. О пазовых формах В 

искусство Восточной Европы п эпоху барок- 

ко (ХУЛ-ХУПІ зв.) // Примитие и его мес” 

то В худодестнснной культуре Пового и Не- 

вейшего премеин. М., 1953, С. 49.
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ЭПОХІ РЭНЕСАНСА 
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ХХІ стагоддзе ў Беларусі было пава- 

ротным этацам, які паклаў свой адбітак 

па гкыццё беларускага парода, развіц- 

цё яго матэрыяльпай і духоўлай куль- 

туры. Беларусь, як і ўсе краіцы Цэпт- 

ральпай 1 Усходпяй Еўропы, зазпала 

магутцае ўздзеянце ідэй Адраджэпия. - 

«Рэпесаце не быў прывілеем толькі 

асобых краін, праз гэтую эпоху прай- 

талі мпогія краіны пе толькі Еўролы, 

але і Азіі»!,- справядліва адзпачаў 

Ц. 1. Конрад у сваёй кнізе «Захад і 

Усход». Выпікам гэтага працэсу была 

актывізацыя грамадска-палітычнай дум- 

кі, узмацпешце класавай і нацыяналь- 

пай самасвядомасці беларускага паро- 

да, стапаўлейие пацыяцальцай мовы, 

літаратуры, стварэнне свецкай мастац- 

кай культуры. 

Перакапаўчым сведчаццем іптэпсіў- 

пага культурнага развіцця гэтага перы- 

яду з'яўляецца рост колькасці друка” 

раць, якія іспавалі ў Брэсце, Гродна, 

Вільні, Нясвіжы, Магілёве і іпшых га- 

радах, а таксама высокі ўзровень аду- 

кацыі, абумоўлены шмат у чым дзей- 

пасцю брацкіх школ, што ствараюцца ў 

Брэсце, Магілёве, Міпеку, Полацку 2, 

Высокі ўзровець культуры моў У Бе- 

ларусі, як і ў іншых еўрапейскіх краі- 

пах, развітую экапамічцую аспову, аб 

чым сведчыў рост гарадоў, якія з'яўля- 

ліся цэптрамі ажыўленага гандлю, са” 

цыяльна-палітычнага жыцця, развітай 

  

1 Копрад М. 1. Запад и Восток. М., 1912. 

С. 241--242 
2 Харлачпошич І. В. Зацадпорусские цер- 

ковиме братства и их просветительская дёя- 

тельцость. Ітазаць, 1599. б. 13, 

Ба 

рамесцай вытворчасці. Па пісьмовых 

крыпіцах да ХХІ ст. у Беларусі паліч- 

валася 41 гарадское пасялешце, у пер- 

шай шалове ХУІ ст.-- яшчэ 102, у дру- 

гой палове -- 2823. 
Дакумепты таго часу сведчаць аб 

значным развіцці рамёстваў у гарадах 

Беларусі. Так, магістрацкія кпігі пазы- 

ваюць ужо 27 прафесій толькі аднаго 

дрэваапрацоўчага рамяства“. З ішвеи- 

тароў гарадоў мояша заключыць, што 

ў Брэсце, папрыклад, У 1505-- 1967 гг. 

было 54 прафесіі і 237 рамесцікаў, У 

Міпску -- 50, у Магілёве -- 80 прафесій 

рамеснікаў. Збераглося ўпаміпанне аб 

142 цэхах у 16 гарадах Беларусі з, 

Пашырэнню рэпесапсу садзейнічала 

ўзмацпецце культурных сувязей Вялі- 

кага кпяства Літоўскага з перадавымі 

краіцамі Захаду. Вялікае зпачэнне ме- 

лі паездкі беларусаў за мяжу для вучо- 

бы ва упіверсітэтах Еўропы. Вядома, 

напрыклад, што яшчэ ў канцы ХУ ст. 

магістр Яп з Полацка чытаў шкаля- 

рам «Лісты» Цыцэрона, магістр Ян з 

Мастоў -- «дтыку» і «Метафізіку» Ары- 

стоцеля, У ХХІ ст. адначасова са Ска- 

рыпай у Кракаўскім упіверсітэце ву” 

чыліся Георгій з Ваўкавыска, Марка з 

Пямігі, Павел з Гродиа, Вінцусь са 

Слуцка, Мікола з Ашмяц?. Шмат юпа- 

  

з. дІеКзапагоўуіса 51. УУуКа2 пназі і пназ(с, 

стоек. Віаіогазі і ІАбку Фо роіоху ХУП хіеКа ЦІ 

Аса ВаЦісо-біауіса. Віаіузіок, 1970. Т“ 1". 

5. 15--16. 
“ Копысский З. Ю. Экопомичсское разви- 

тне городов Белоруссні з ХУІ -- первой не- 

лоне ХУІ в. С. 61-65. 
5 "Гам жа. С. 59. 
Ў Арлоў У. Пад апакам дия ўчаратняга І 

Літ, і мастацтва, 1955. 16 студз. С. 11.



коў з Беларусі вучыліся ў Празе, Ра- 
лопні, Падуі, а Мацвей з Вільні быў 
абраны рэктарам Сіепскага упіверсітэ- 
та. Такім чыпам, маладыя беларусы да- 
лучаліся да павухковых і культурных 
здабыткаў іпшых пародаў, успрымалі 
І песлі па радзіму ідэі Адраджэшия і 
Рэфармацыі, Сукупнасць усіх вышэй- 
пазваных фактараў ставіла Беларусь па 
адпо з першых месц сярод культурпага 
славяпства 7. 

Тыпалагічпа звязапы з Паўпочлым 
Адраджэппем беларускі рэпесапе меў і 
свосасаблівыя рысы, якія выпікалі са 
спецыфічных умоў развіцця матэры- 
яльпай і духоўпай культуры. У сферы 
экапомікі -- тэта адсутпасць ярка вы- 

яўлепых капіталістычных праяў, у сфе- 
ры духоўнай -- сутыкпеппе ўеходпіх і 
заходніх традыцый: сувязь са старажыт» 
парускай культурай і ў той жа час моц- 
пы ўплыў заходніх культурпа-рэлігій- 
  

Багдановіч М. 96. тв.: У 2 т. Мн., 1903. 
с.2 

т 

Т. З. 15. 

пых форм, што пакладвала па духаў- 
пае жыццё пародаў Беларусі, Украіны 
і Літвы пэўлы адбітак, 

Рэпесаце у Беларусі характарызуе 
некаторая запозипепасць, што было абу- 
моўлопа папавацпем феадальпай сістэ- 
мы, якая стрымлівала пераход ад ся- 
рэдпевякоўя да повага часу, да поваі 

сістэмы светаўспрыманпя. І ў сувязі з 
гэтым «у Беларусі, Літве, Польшчы 
ідэалогія раппяга рэпесапсу аказалася 
пезавершапай, кампраміспай і амаль па 
паўстагоддзе запозпопай» З у параўпап- 
пі з Заходняй Гўропай і асабліва з Іта- 
ліяй, дзе рэпесапспая хваля была ма- 
гутпай і ўсёахопнай. Таму ў мастацтве 
раппі рэпесапе пе зпайшоў свайго поў- 
пага ўвасаблеппя. Рэпесапспыя тэпдэп- 
цыі сутыкаюцца з познегатычнымі, утва- 
раючы свосасаблівы сплаў. Гэта ярка 
праяўляецца ва ўсіх відах мастацтва, у 
тым ліку і ў скульптуры. 
  

з Конон В. М. От Ренсссанса к классиднз- 
му. С. 15.



Алтарная скульптура 
БАКА ААА 

У эпоху Рэнесанса, як і ў нпапярэдпі пе- 

рыяд, працягваецца актыўцае будаўніц- 

тва культавых пабудоў, але ў афармлец- 

ні іх адбываюцца зпачцыя змепы. За- 

мест створкавых з'яўляюцца прысцён- 

ныя ярусцыя алтары, дзе змяшчаюцца 

париыя фігуры. Да пашых дзёп дайшлі 

ў асноўным асобпыя алтарныя скульп 

туры, якія і па-за сваім асяроддзем не 

згубілі выразнасці і прывабпасці. 

Адпа з пайбольш ранніх -- скульнту- 

ра «Гэкэгаж» (Кіцешма, філіял Івапаў- 

скага абласпога краязпаўчага музея), 

якая ў свой час зпаходзілася ў прадзеле 

алтара адпаго з каталіцкіх храмаў у По- 

лацку. Немалады муйічыпа ў задумлі- 

васці сядзіць па крэеле-троне. На ім шы- 

рокае адзешце, якое хавае абрыс фігу- 

ры, па галаве -- скуф'я, Гэта, папэўлна, 

Грыгорый Вялікі, які лічыўся «айцом 

царквы» як у католікаў, так і права- 

слаўцых. Майстар яўпа патхпяўся кан- 

крэтпай мадэллю, Ёп падкрэсліў склада- 

пасць і неадпазпачнаець чалавечага ха- 

рактару і стварыў вобраз, выразпаець 

якога набліжаецца да партрэтнай ха- 

рактарыстыкі. Фігура каржакаватая, 

аде пранорцмі дакладцыя, плагтыка 

абагульнепая. Нязпачная колькасць дэ- 

каратыўных элемситаў - буйныя гузі- 

кі па плашчы, навершша крэсла -- ие 

парушае цэласпасці вобраза, яго ману- 

ментальнай значпасці. З позняй готыкай 

твор збліжаюць толькі пекаторыя ры- 

сы -- ломкія складкі вопраткі, Фран- 

тальная пастава, якая пагадвае высокі 

рэльеф, 

Слушную думку аб паходагапні тэ- 

тай скульнтуры выказвае В. Мар'янкоў, 

супастаўляючы яе з работамі тагачас- 

БА 

пых заходнееўрапейскіх майстроў 9. Яго 

ўвагу прыцягвае Аптоп Пільграм, які 

паходзіў з Маравіі, а працаваў пера- 

гажпа ў Паўдиёвай Гермаці і Аўст- 

рыі 19. Разцу гэтага майстра належыць 

шмат работ, стылістычная блізкасць 

якіх са скульцтурай «Гэкэгажк» відавоч- 

пая. Уражваюць вельмі блізкі тыпаж 

(буйныя мясістыя пасы, цяжкія пад- 

бародкі, выразныя абрысы даволі поў- 

ных вуспаў), блізкія прыбмы мадэлі- 

роўкі пластычцай формы. 

Звесткі пра Пільграма канчаюцца 

1515 годам -- датай вельмі важцай па- 

дзеі ў гісторыі Цэнтральнай Еўроны -- 

Вепскім капгрэсам миогіх уладароў -- 

імператара, каралёў, кпязёў, якія вы- 

рашылі зпачныя для таго часу знешне” 

палітычцыя праблемы. На кангрэсе пры- 

сутпічаў і полацкі ваявода Альбрэхт 

Гаштольд. Можна меркаваць, што ён 

паладзіў сувязь са зпакамітым венскім 

скульптарам, які мог і па месцы выка- 

"аць заказ полацкіх католікаў (хаця 

Нолацк у ХУ--ХХІ стст. лічыўся пра- 

васлаўпым горадам, тым пе мепш ёсць 

звесткі, што ў 1498 г, там быў пабуда- 

вапы касцёл св. Францыска і св. Бер- 

нарда ў бернардзінскім кляштары), а 

мог выехаць з Вены ў Вялікае кпяства 

Літоўскае, тым больш што якраз ПШль- 

грам у гэты час быў у канфлікце з ма- 

стацкімі коламі і пават з самім імиера- 

тарам. І гэту апошшюю версію моўкпя лі- 

чыць больш верагоднай на адной даво- 

9 Маз'никоў П. К. Гэнэгаж // Мастацтва 

Беларусі, 1956, 18 І. С. 30--33. 

9. Днибмай М. Я, Пемецкая скульптура 

1350--1550 ут, С. 278.
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93, Гжэгаж. Пач. ХУІ ст. Кінешма, 
філіял Іванаўскага абласнога 
мастацкага музея 

лі важнай прычыпе. Справа ў тым, што 

сам Пільграм працаваў выключпа ў ка- 

мепі, полацкая ж скульптура драўля- 
пая. Але, будучы выдатным скульпта- 
рам, ён пе мог пе арысптавацца і не 

ўлічваць густаў каталіцкіх колаў полац- 

кіх гараджаи, для якіх, відаць, больш 

значпай і зразумелай усё жж была драў- 

ляпая скульптура, якая ўпрыгожвала 

тагачасныя храмы (маюцца звесткі, штс 
яе выраблялі ў сярэдневяковым Полац- 
ку) 11, Так ці іпакш скульптура «Гяэ- 
гаж», стылістычна блізкая да твораў 
А. Пільграма, адпавядала ўяўленням і 
настроям гараджап Полацка, 
Скульптуры Гаппы і Іакіма з в. Эдзі- 

тава Брэсцкай вобласці (ДММ БССР) 
прыцягваюць увагу ўраўпаважапасцю 
эмацыяпальпага стапу, патуральпасцю 
поз, складапаецю псіхалагічпай харак- 
тарыстыкі. Вобразпую структуру тво- 
раў вызпачае сплаў рэпесапепых і поз- 

погатычных рыс. З арсенала гатычпага 
стылю -- крыху падоўжаныя прапор- 
цыі фігур, жорсткія, быццам пакрух- 
малепыя, складкі адзення. дробная 
прапрацоўка завіткоў валасоў і барады 
[акіма. Галоўную ж увагу скульптар 

падае тварам. Яны вельмі характэрныя 
і пепаўторныя -- шыракаскулыя, з буй- 

нымі пасамі, блізка пасаджанымі ля пе- 

рапосіцы вачыма, з вялікімі пукатымі 

лбамі -- і адлюстроўваюць, відаць, мяс- 

цовы тыпаж. Рукі буйныя, напрацава- 

пыя. У адпаведнасці з рэпесапенымі 

канцэпцыямі аўтар імкпецца падкрэ- 

сліць велічнасць і значнасць вобразаў, 

іх лухоўную сілу і моц. 

Цікавыя таксама дзве скульптуры пе- 

вядомых святых з в. Мспібава Гродзец- 

скай вобласці (МСБК). Ва ўзвышапым 

спакоі вобразаў, іх статычпасці, замкпё- 

пасці сілуэта адчуваюцца рысы, уласці- 

лыя рэпесапсу, і ў той жа час тут пя- 

ма плапоўпепасці аб'ёмаў, цялеспасці і 

паўпаважкасці форм. Стрымапаець кам- 

пазіцыі адцяпяецца лёгкім выгібам 

фігур. Характэрпа, што скульптуры за- 

думапы як круглыя і апрацавапы з 

тыльпага боку гэтак жа дакладна, як і 

спераду, але агульпая трактоўка хут- 

чэй пабліжас іх да высокага рэльефу, 

што ўласціва позпегатычным творам. 

  

" Каталог музея Витобской учопой ар- 

хивной комиссии/Сост. храпптель музея 

К. А. Змигродскай. 1912. 79 25, 
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І тых не менш «у Беларусі, хаця з 

некаторым спазненнем у параўнанні з 

Заходняй Еўропай, пачаўся свой улас- 

ны, але цеспа звязапы з Заходняй Еўро- 

най рэпесане. Ахапіўшы ўсе галіны 

культурпага развіцця, ёй, натуральна, 

пе маг абысці і мастацтва» 12, дзе ўплыў 

ідэй і настрояў рэпесацеў пыцлікаў ио- 

2. Шчакаціхін М. Нарысы з гісторыі бела- 

рускага мастацтва, с. 109. 

5б   

94. Гжэгаж. Пач. ХУІ ст. 
Фрагмент. Кінешма, 

філіял Іванаўскага 
абласнога мастацкага музея 

а
а
 

аа 

шукі новых сродкаў выразнасці. Узра- 

стае цікавасць да праблем зямнога ча- 

лавечага жыцця, раскрыцця ўпутрапа- 

га свету чалавека. дпоха Рэпесаиса ўна- 

сіць у традыцыйныя вобразы повы 

змест, далёкі ад аскетычпага спірытуа- 

лізму сярэдпевякоўя, Гэта моліпа заў- 

важыць у выбары тыпау, пільпай ува- 

зе да бытавых рэалій, у імкпеппі рас- 

крыць пачуццёвую прыганосць чала 

нека, падкрэсліць аб'ём, формы яго фі- 

гуры.
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95. Такім. 28-я пал. ХУІ ст. 

Мікітаўская царква, 

в. Здзітава Брэсцкай вобл. 

ДУМ БССР 

Мясцовыя майстры творча засвой- 

ваюць дасягнепні еўрапейскага мастац” 

тва, трансфармуюць яго ў адпаведпасці 

з гістарычнымі ўмовамі, эстэтычнымі 

капцэпцыямі свайго часу, уяўлецпямі і 

густамі свайго парода. Ва ўзасмадзеяп- 

  
96. Ганна. 9-я пал. ХХІ ст. 

Мікітаўская царква, 

в. Здзітава Брэсцкай вобл. 

ДМИ БССР 

ці мноства мастацкіх тэпдэпцый адбы- 

ваецца фарміраваппе мясцовай школы 

разьбы, дзе іптэцсіўна развіваюцца рэа- 

лістычныя тэндэнцыі. Традыцыі рэпе- 

сапсу прасочваюцца ва ўсіх відах мас- 

тацтва. Вельмі ярка ёп адбіўся ў гра- 
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вюры. Сама прырода графікі -- яе ма- 

більпасць, надзённасць і рухомасць -- 

абумовіла тое, што «ў гравюры рапей і 

актыўней, чым у іншых відах і жапрах 

мастацтва, узмацпіліся жыццёвыя свец- 

кія элементы, звязапыя з гуманпістыч- 

шам светаўспрымацпем» !9, 
Шштэнсіўца развіваецца партрэтны 

жапр у жывапісе з характэрнымі для 

яго тэндэнцыямі ўзвелічэння чалаве- 

чай асобы, падкрэсліваппя яе зпачна- 

сці (партрэт ІЮрыя ІІІ Радзівіла, 

1590-я гады, ДММ БССР). Рэалістыч- 

нымі тэндэнцыямі прасякпуты і ікапа- 

иіс. Так, цэлы шэраг твораў («Апоста- 

лы» з Кажап-Гарадка, «Паклапепипе ве- 

шчупоў» з Дрысвят, «Нараджэнне ма- 

ці боскай» з Ляхаўцаў) вызпачаецца 

адухоўленасцю вобразаў, светлым ма- 

жорным каларытам. 
Не менш яскрава рэпесане адбіўся і 

ў скульптуры. Але тут, як у іншых ві- 

дах мастацтва, знайшлі сваё адлюстра- 

ванпе спецыфічныя ўмовы стапаўлення 

і развіцця рэнесапсу ў Беларусі. 

Як вядома, характэрная рыса рэне- 

сапснай культуры, якая пе адвяргала 

рэлігію як сістэму светаўспрымання, 

але «імкпулася наблізіць яс да чалаве- 

ка паколькі гэта магчыма, «парадпіць» 

чалавочы і божы пачатак» 1“, абумові- 

ла і своеасаблівасць погляду па прызпа- 

чэшце чалавека, яго месца ў грамад- 

стве. У беларускай культуры не адзпа- 

чапа таго ўзлёту рэцссамспага іпдыві- 

дуалізму, які быў характэрны, напры- 

клад, для італьяпекага Адраджэшя, а. 
наадварот, «ідэя ідывідуальнай аб'ск- 

тыўпай свабоды абмяжоўвалася інтарэ- 
  

97. Павел. Капец ХУІ ст, г. Пружаны самі агульнага дабрабыту, чалавечая 

Брэсцкай воба, шдывідуальнасць стапавілася на слуя- 

бу грамадству. Гэта ідэя атрымлівала 

ў айчынпым гумапізме дэмакратычную 

  

З ІЦматаў П. Ф. Беларуская киікная гра- 
вюра ХУІ- ХУ ПІ стст. Мп., 1954. С. 26. 

Н Гопой В. М. От Гепессацса к классициз- 
му. С. 53. 
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капкрэтызацыю, рэалізуючыся як зва- 
рот да шырокіх колаў простага народа: 
«людзей простых, паспалітых», бела- 
рускіх гараджан і сяляп пераваяіпа» !9, 
Арысптацыя па «люд просты, паепалі- 
ты» абумовіла зварот да дастунпых, 
яспых і дакладных форм і свосасаблівы 

дэмакратызм у выбары выяўлепчых 
сродкаў і персанажаў. У скульптуры 
падкрэсліваецца  патуральпасць  иоз, 
жэстаў персапажаў, якія звяртаюць па 
сябе ўвагу характэрпым абліччам, упу- 
трапай засяроджапаецю. Вобразам па- 
даюцца рысы іцдывідуальпасці, спакой- 

пай упэўнепасці ва ўласнай годнасці. 

Поўныя значнасці і велічнай мапумеи- 
тальцасці, япы праслаўляюць духоўную 

сілу і прыгажосць чалавека, 

Цікавыя ў гэтых адпосіпах скульпту- 

ры Кацярыны з в. Сурвілішкі Гродзец- 
скай вобласці (МСБК) і прадстаячых 
ля крыжа з магілёўскай Спаскай царк- 

вы (Магілёўскі абласпы краязпаўчы 

музей). Твар і поза Кацярыны ўвасаб- 

ляюць зпачнасць, чалавечую годпасць, 

спакой. Адпавядае гэтаму і пластычнае 

вырашэие твора. Коптуры Фігуры мяк- 

кія, плаўпыя, складкі вопраткі цякуць, 

пібыта струмепі. Разьбяр добра валодае 

майстэрствам апрацоўкі дрэва, спалуча- 

ючы веданне апатоміі з умелай пера- 

дачай упутрапага стану персапажа. 

Вельмі яскрава праяўляюцца дэма- 

кратычныя сімпатыі майстра ў вобра- 

зах прадстаячых ля крыжа. Твары свя- 

тых пастолькі патуральныя, што, здаец- 

ца, майстар увасобіў капкрэтпую пату- 

пу, адлюстраваў пэўпы мясцовы ТЫП. 

У трактоўцы гэтых вобразаў, ураўна- 

важапых, упутрапа зпачных, поўпых 

чалавечай годнасці, адчуваюцца гума- 

лістычныя канцэпцыі мастацтва Лдра- 

дзкэния. 

  

5 Подошштиа С. А. Проблема восточпоев- 

рапейского Репессанса и гуманнзма (/ Ивап 

Федоров н восточнославянское хиигопечата- 

пе. Мп., 1984. С. 40. 

  
28. Пётр. Канец ХУІ ст. Фрагмент. 

г. Пружаны Брэсцкай вобл. 

Традыцыі рэпесапсу назіраюцца ў 

скульптурах «Кацярына», «Лізавета», 

«Святы ў рыцарскіх даспехах», «Газі- 

мір» з лас. Шарашова Брэсцкай вобла- 

сці, у кампазіцыі «Ганца, Марыя з дзі- 

цем» з Нясвіжа, ад якой захаваўся 

Фрагмент «Марыя з дзіцем» (ДММ 

БССР). У жыццёвай папоўпенасці воб- 

разаў, якія сцвярджаюць зямпую, рэ- 

альпую прыгажосць маці і дзіцяці, У 

яспасці пластычнай мовы і высакарод- 

пай стрыманасці эмоцый рэпесапеная 

сутпасць гэтай скульптуры, яе высокая 

мастацкая каштоўнасць. 
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99, Дпостал. Канец ХІ сг. Троіцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР.



 
 

музей 
31. Марыя. Пач. ХУП ст. Магілёўскі абласны 
краязнаўчы бласны краязнаўчы музей 

390. Іаан Багаслоў. Пач. ХУІІ ст. 

гілёўскі а Ма
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29, Кацярына, Канец ХУІ ст, Троіцкі касцёй, 33. Лізавета. Танец ХГІ ст. Троіцкі касцёл, 

а. Шарашова Брэсцкай вобл, ДММ БССР в. Шарашова Брэсцкай воба, ДММ БССР



Цікавасць да рэальпай рэчаіснасці, 
капкрэтпай чалавечай сутнасці выраз- 
па пазначылася ў рэльефных выявах на 
створках царскай брамы з в. Вараціла- 
вічы Гродзенскай “вобласці  (ДММ 
БССР). Брама мае паўцыркульнае за- 
вяршэнце і шэсць клеймаў, для якіх ха- 
рактэрца традыцыішае размяшчэнне. 
У паўкрулўкы двух веруціх клеймаў -- 
«Благавешчаішце», у чатырох піжпіх, 
таксама з паўцыркульным завяршэцп- 
пем,-- рэльефлпыя выявы евапгелістаў. 
Фоп, па якім яцы змешчапы, уяўляе 
сіладапы архітэктурны пейзаж з рэ- 
несапспымі вежамі, чарапічнымі даха- 

мі, купаламі цэркваў. Прычым самі 
рэльефы шматплапавыя, прасторавыя, 
з дакладна перададзепай ліцейнай пер- 

спектывай. Персацпажы ўмела разме- 
шчапы ў прасторы, позы іх свабодпыя, 
патуральпыя, складкі адзешця падкрэ- 
сліваюць аб'ём фігур з пластычна бага- 
тай мадэліроўкай форм. Уражвае пепаў- 
торпасць і своеасаблівасць іх твараў з 

капкрэтнымі рысамі, з падкрэслецай іц- 
дывідуальпасцю характараў. Аўтар гэта- 

га твора, відаць, быў добра зпаёмы з да- 

сягисішямі мастацтва Адраджэння. 
Песумпенцны ўплыў па яго творчасць 
мелі і гравюры старадрукавапых кпіг, У 

прыватпасці «Бвапгелля» Пятра Мсці- 
слаўца. Але гэтыя павевы ёп творча пе- 

рапрацаваў і стварыў арыгінальны 
помпік беларускай разьбы, адзпачапы 
высокім прафесійным майстэрствам вы- 

канашія !9, 
Ліпія рэнесанспага мастацтва працят- 

ваецца да сярэдзіны ХУІІ ст., але ў ад- 

рознепце ад рацпяга рэнесапсу, які ба- 

зіраваўся па веры ў дасягпепне ідэаль- 

пай гармоціі, позні характарызуецца 

разбурэннем гэтых утапічных ідэалаў, 

барацьбой розных сацыяльных груп, све- 

тапоглядаў. 

  

16 Высоцкая ІІ. Царская брама // Мастац- 

тва Беларусі. 1984. 2? 8. С. 55. 
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34, Марыя з дзіцем. Канец ХМІ ст. 
Касцёл Божага цела, г. Пясвіж ДММ БССР 
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35. Царскія вароты. Ганец ХУІ ст. 

Праабражэнская царква, 6, Варанілавічы 

Градзенскай вобл. ДММ СССР 

  

      

Вывучаючы шляхі ўзпікпения маць- 

ерыстычных каццэпцый у мастацтве 

заальпійскай Еўроцы, Джон Шырман 

адзпачае: «Той факт, што ў іншых кра- 

шах маглі з'явіцца творы італьяпскіх 

майстроў, пе мае ў сабе пічога загад- 

кавага, зпачпа цяжэй растлумачыць 

з'яўлецце ў гэтых крашах мясцовых 

машерыстычных работ. Цясккаець іх 

ідэптыфікацыі заключаецца ў тым, што 

ў такіх з'явах прысутцічае не ўвесь 

склад ёкласічцага» мапьерызму, а толь- 

кі лекаторыя яго характэрцыя рысы, і 

тым пе менш яны ўзпіклі пры яго пра- 

мым уздзеямці, пясуць па сабе яго ад- 

бітак і пезразумелыя ў адрыве ад яго» М, 

Росквіт гэтых мастацкіх форм, які свед- 

чыў аб іх агыццяздольнасці і стойкасці, 

пазіраецца і ў беларускай скульптуры, 

дзе класічцыя ўзоры свабодпа інтэрпрэ- 

таваліся ў адпаведнасці з мясцовымі 

густамі. Шэраг твораў з алтарных кам- 

пазіцый -- яскравае сведчанне таму. 

Характэрныя ў гэтым плапо выявы ацё- 

лаў па амбопе ў касцёле Ісуса ў в. Гра- 

мяпіца Гродзепскай вобласці, Марыі і 

Іаапа Багаслова з касцёла архапгела 

Міхаіла ў Навагрудку (ДММ БССР) 

і іцш. Асабліва выразпыя фігуры Ма- 

рыі і Іаапа Багаслова -- выцягнутыя 

прапорцыі, складапы ракурс фігур і ды- 

нпаміка ў адхіленым пазад корпусе, паў- 

мыспа манерпым пахіле галоў, крыху 

высупутай пазе. Але скульптуры захоў- 

ваюць устойлівасць, вабяць праўдзіва 

жыццёвым зместам. Япы далёкія ад 

крайпіх праяў рафінавапасці і маперпа- 

сці, якія часам межавалі з вычварна 

сцю, уласцівай работам некаторых за” 

ходпсеўрапейскіх майстроў мапьеры- 

стычнага напрамку. Гэтыя ж якасці ха- 

рактэрны выявам па крылах алтара З 

в. Мохавічы Гродзенскай вобласці 

(МСБК), дзе сопеавую і дэкаратыўную 

  

1 вейсагаа 2, Мапіегулт, УУагвгаха, 1979. 

5, 85--26,



пагрузку нясуць алегарычныя фігуры 

муз у выглядзе маладых прывабных 

жапчын. Дадзеныя ў рэалістычцай трак- 
тоўцы, япы вызпачаюцца выразнасцю 

рытмаў і аб'ёмаў. Уражвае расфарбоў- 
ка крылаў, якая будуецца па спалу- 
чэші прыглушацых пупсовых, сішіх, 

жоўтых колераў, што надае твору дэ- 

каратыўпую выразнасць. 
Позперэпесапсцыя традыцыі знайшлі 

яскравае ўвасаблепне і ў пекаторых ал- 

тарпых комплексах, што захаваліся да 

пашых дзёп. Мепавіта па алтарах, якія 

ўстапаўліваліся ў прэзбітэрыі, трапсеп- 

це, бакавых капліцах, змяшчалася ас- 

поўцая частка жывапіспых і скульптур- 

ных твораў. Таму алтарныя комплексы 

з'яўляюцца прыкладамі сіцтэзу мастац- 

тваў, аргапічиа епалучацых агульпасцю 

ідэйпай задумы, што стварала ўражап- 

пе багацця, пышнасці, хараства. 

Выдатны скульптурпа-архітэктуриы 

помцік -- галоўцы алтар касцёла Іаапа 

Хрысціцеля (в. Воўпа Гродзенскай 

вобл.), асвячэпне якога адбылося ў 

1634 г. Алтар двух'ярусны, з высокім 

цокалем. Дзве пары калоп карыпфска- 

га ордэра падтрымліваюць аптаблемецт. 

У першым ярусе змешчаны скульпту- 

ры Іаана Хрысціцеля і Казіміра -- пат- 

роцаў гэтага храма (Казімір, акрамя та- 

го, з'яўляецца патропам фупдатара), У 

другім ярусе -- Елізаветы і Малгажа- 

ты. У тымпане фраптопа -- гарэльеф- 

пая паяспая выява Саваофа, які тры- 

мае ў адпой руцэ сферу, другой блага- 

слаўляе. Па баках -- паўляжачыя ў 

свабодных позах анёлы. На цокалі за- 

хаваўся герб Казіміра Лявопа Сапегі - 

дзяржаўпага дзеяча Вялікага кпяства 

Літоўскага. Змяшчэнне па алтары тер” 

ба, які дэталёва апісвае паходжаппе 

фупдатара, яго бацькі і маці, звязапа 

з імкненпем ушацаваць памяць баць- 

коў, пацвердзіць іх высакароднае па- 

ходжанне. Ёп выконвае вялікую іпфар- 

мацыйцую ролю, якая «ў сармацкім 

партрэце ў зпачпай ступепі паступае 
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36. Іван Багаслоў. 1617-1637. 

Касцёл артгангела Мітаіла, г. Павагрудак 

Гродзенскай вобл, ДММ БССР



  
не ад уласпа мастацкага вобраза, а праз 

пемастацкія кампанеситы -- надпісы, 

гербы, аксесуары і г. д.» !8 
У пластычных адносінах скульптура 

алтара, выкапаная на высокім прафо- 

сійным узроўні, вызначаецца вытанча- 

пай мадэліроўкай. Майстар добра ведае 

18 Тапанаева Л. ИП. Сарматский портрет // 

Из нсторши польского портрета эпохи барок- 

хо. М., 1979. С. 122. 

96 

37. Фрагмент разьбы 
алтара. 1-я пал. 
ХЎЛІ ст. 
в. Мохавічы 
Гродзенскай вобл. 
МСБК 
АП БССР 

апатомію, упэўпепа трактуе аб'ёмы, рух 

фігур. Ёп імкнецца да рэалістычнага 

абагульнення, ясцасці і ўраўпаважа- 

пасці кампазіцыі. 

Алтар ташраваны ў чорпы колер, ба- 

гата ўпрыгожаны пазалочанай скразной 

і пакладпой разьбой, Дзве калопы пер- 

шага яруса дэкарыраваны  спіральпа 

размешчанымі парасткамі вінаградпай 

пазы з гроцкамі, два ярусы алтара аз” 

доб; іспы пазалочанымі крыламі скраз- 

пой разьбы, Усе плоскасці, свабодныя



35. Галоўны 
алтар. 
Каля 1694. 
Касцёл 
Гавана 
Хрысціцеля, 
в. Воўпа 
Гродзенскай вобл. 
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ад жывапісу або скульптуры, дэкары- 

раваны арпамептальпай разьбой, дзе 

ўпершыню ўведзены повы прыём -- па- 

церкі («перлы», «жамчужнік» або 

«пеўпікавыя грабепьчыкі»). Разьба 

вельмі ўдала падкрэслівае маштаб фі- 

гур, архітэктопіку алтара і падае яму 

падзвычайцую выразпасць. Багацце ко- 

леравых адценняў стварае своеасаблівы 

дэкаратыўны эфект і сведчыць пра па- 

растаючыя праявы барока. 

атар чата атаратарацра А 
ата на аа а аа НЕТ ЦЕС Ў ЧаЧЕСУ К а а чанк 

           

       

  

ўе а бае ў 
/ ў г БЫЎ ЬЫ 

гі    гЁ 

Пе мел даскапалы па сваіх мастац- 

кіх якасцях драўляны алтар у бакавой 

капліцы касцёла Узнясенця Марыі ў 

в. Будслаў Міпскай вобласці (1643-- 

1651), дзе змешчала 20 скульптур. Яго 

вызначае ўраўпаважапасць капетруі- 

цыі, выразцасць гарызацтальцых чля- 

пеппяў. Цэпцтральцая частка алтара 

двух'ярусная і аформлена даволі сціп- 

ла. Квадратны піжлпі ярус закапчваец- 

ца слаба раскрапавапым карпізам, пад 

67
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Каля 1634. Касцёл 

, в. ц
о
м
 

а
ч
 

з
 

з
 

с
 

а 
9
з
 

а
х
 

Ў
 

С
а
 

З
о
р
 

н
а
з
 

9
 

н
)
 

ы
а
 

з Е 
зь с 
Еў з 

39. Іаан Хрысціцель. Каля 1631. 
Гасцёл Івана Хрысціцеля 
Гродзенскай 8064.



якім фраптои, разарваны ў двух мее- 
цах. На дугах- скультуры анёлаў. 
Верхпі яруе вяпчае фраптои з валіота- 
мі, па вуглах якога -- дзне скульптуры. 
Свосасаблівасцю кампазіцыі алтара 
з'яўляюцца выпесепыя паперад бакавыя 
крылы з развітым аптаблемелтам, якія 
сыходзяцца да цэнтра, ствараючы ўра- 
жапце зпачнай глыбіпі. Па крылах, у 
пішах, паміж калопамі змешчапы 

скульптуры, прычым вышыпя калолі, 
як і памеры скульптур, змяпшаецца да 
цэптра. У конхах піш -- пазалочаныя 
ракавіпы, па фрызе -- картуш і галоў- 
кі херувімаў, пад скульптурамі - кар- 

тушы з імёпамі святых. На карпізе ў 

кожным крыле - па чатыры ескульпту- 
ры. Значпую сэпеавую і дэкаратыўпую 
нагрузку пясуць восем скульптур у пі- 

шах бакавых крылаў -- Давід, Аарош, 

Тосіф, Іаан Хрысціцель, Захарый, Бліза- 

вета, Іаакім, Гапа. Позы іх велічныя, 

урачыстыя, што падкрэсліваецца фрап- 

тальнай пастаноўкай фігур і жэстамі 

рук. Прасторипае адзенпе свабодпа аб- 

лягае фігуры і звісае топкімі, крыху. 

здробпенымі складкамі, якія ствараюць 

шматлікія святлоценявыя эфекты. 

Па тыпалагічнай характарыстыцы, 

эстэтычных прынцыпах скульптуры 

блізкія да сармацкага партрэта !?, Гэты 

тып партрэта склаўся ў дварапска-шля- 

хецкім асяроддзі і вызпачаўся трады- 

цыйнаесцю стылістычных прыёмаў, 

строгімі капонамі, якія амаль пе змя- 

няліся па працягу ХУІ-ХУПІ стст. 

Для яго характэрны параднасць і ўра- 

чыстасць, акцэнт па дакладпай перада- 

чы аптуражу, адзенпя, паяўпасць пад- 

пісаў, гербаў, якія сведчылі аб саслоў- 

пай прыпалеяінасці, радавітасці, багац- 

ці партрэтаванага. Скульптуры буд- 

слаўскага алтара вызначае рыса, улас- 

  

19 Ярашэвіч А. А. Мапумептальпа-дэкара- 

тыўнае мастацтва Беларусі стылю раппяга 

барока // Помпікі старажытпабеларускай 

культуры, 1984. С. (9. 
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41. Станіслаў. Каля 1634. Касцёл 
Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа 
Гродзенскай вобл. 

цівая сармацкаму партрэту, -- «матыў 

як бы закапсервавапага руху, дзякую- 

чы якому ўзпікае адчувацпе рухомас- 

ці, лёгкасці... і адпачасова ўрачыстага, 

перухомага прадстаяппя мадэлі перад 

гледачом. У зпачнай меры гэта супярэч- 

лівае адзіпства ўражаппя і дасягаецца 

тым, што жэст і рух могуць быць у роў- 

09
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49, Галоўны алтар. 1613-- 1651. Касцёл Узнясення Марыі, в. Будслаў 

Мінскай вобл. 

пай меры прачытапы як гімгпоппа спы- 

пепыя і як капапічныя» ? 
Свосасабліва размешчаны скульптуры 

першага яруса, Сярод іх мы бачым ся- 
мейныя пары -- Захарыя і Лізавету -- 
бацькоў Іаапа Хрысціцеля, Галпу і Іа- 

кіма -- бацькоў Марыі, І гэта, відаць, 

зроблена певыпадкова, бо сямейным су- 
вязям падавалася ў той час выключнае 

значэнне. Сям'я выконвала ролю суд- 
дзі ў розцага роду эстэтычных і ма- 

ральных капфліктах, ролю захавальці- 

цы традыцый, вышэйшага аўтарытэту. 

У такіх умовах натуральна ўзрастала 

роля маці і копкі, якія самаахвяриа 

а. П. 
  

5» "Гапапаева 
С.112. 

а) 

Сарматсіий портрет. 

займаліся справамі сяхгі, выхавапием 
дзяцей і якім уласцівы дабрачышнасць, 
сціпласць, пачудцё ўласпай годнасці. 

Мецавіта гэтымі якасцямі імкпецца на- 

дзяліць скульптар вобразы Ганцы і 
Лізаветы. 
Скульптура падкрэслівае агульпы про- 

сты і строгі строй алтара. Гэта ўражан» 

не ў змацияецца пазалотай скульптуры 
і асобпых разьбяпых дэталей -- капітэ- 

лей, ракавін, картушаў, якія вельмі дЭ- 
каратыўна глядзяцца па фоне тапіра- 

ванага ў чорны колер алтара. Яго вы- 

разнасць узмацпяецца і своеасаблівым 

дэкорам калон, канелюры якіх упрыго- 

жапы дробным арпамептам -- флемава- 

пымі дарожцікамі, якія ствараліся толь-
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1643--1651. Фрагмент. Касцёл Узнясення Марыі, 

в. Будслаў Мінскай вобл. 
43. Галоўны алтар.
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кі па спецыяльных флемавальцых ста- 

пах, выпайдзепых У Фландрыі ў пер- 

шай палове ХУІІ ст. Прымяпенпе яго 

сведчыць аб тым, што беларускія май- 

стры былі зпаёмы з самымі перадавымі 

дасягцешіямі «разьбяпой справы» ў за- 

ходнееўрапейскім мастацтве і творча вы- 

карыстоўвалі іх у сваёй дзейпасці. У су- 

вязі з гэтым даследчыкі адзначаюць, 

што пад алтаром працавала група разь- 

бяроў высокага класа, а арыгінальная 

канструкцыя распрацавапа адукаваным 

і прагрэсіўным для свайго часу архітэк- 

тарам'?!. Гэта тым больш верагодна, бо 

вядома, што ў першай палове ХУІ ст, 

у Беларусі працуе мпоства як мясцовых, 

так і прыезджых майстроў і архітэкта- 

раў з Італіі, краш Паўночиай Еўропы. 

2: Лрашэвіч А. Л. Манумептальпа-дэкара- 

тыўцае мастацтва Беларусі стылю ранняга 

барока // Похмцікі старанўытнабеларускай 

культуры. 1984. С. 69,



Надмагілалі 

Традыцыі  Адраджэпня аказваюць 

зпачиы ўплыў і па развіццё падмагіль- 

пай скульптуры, якая даволі шырока 

бытавала ў Беларусі ў ХУІ - першай 
палове ХУІІ ст. З'яўленне скульптур» 
пых надмагілляў звязапа з эпохай Ад- 

раджэшця, яе агульным экапамічным і 

культурным уздымам, з кардыпальпымі 

зрухамі ва ўсіх сферах грамадскага 

жыцця, з фарміраваннем гумапістычпа- 

га светапогляду, пад уплывам якога 

мяняецца царкоўна-схаластычны погляд 

па чалавека і сцвярджаецца новае ра- 

зуменпе яго ролі і месца ў грамадстве, 

гісторыі і наогул у свеце. «Відаць, пі 

адна з эпох пе хацела так увекавечыць 

сябе ў памяці пашчадкаў, як Адраджэп- 

пе. Тэма славы як далучэння да бесемя- 

ротнасці -- адна з самых папулярпых У 

гумапістаў» 22,-- адзначае Н. В. Равякі- 

па, называючы адпу з прычын зпачиа- 

га развіцця пнадмагільпага партрэта, 

які аргапічпа злучаў ідэі смерці і 

бессмяротпаеці. І менавіта ў партрэце 

зпайшлі сваё ўвасабленне повыя 9стэ- 

тычныя каштоўнасці, і менавіта пар- 

трэт пайбольш яскрава выявіў працэс 

пераходу сакральных выяў у разрад 

свепкіх 93. 
Помпікі, якія ствараюцца ў гэты пе- 

рыяд, маюць пе культавае, а свецкае 

прызначэнне, дзе галоўпым становіцца 

вобраз памёршага, а самі падмагіллі 

  

2 Рсрякипа П. В. Проблемы человека В 

птальяйском гуманпзме второй половины 

ХУ -- первой пеловицы ХХ! в. М. 1977. С. 99. 

з Тапапаева Л. ІІ. О низовых формах в пс- 

кусстве Восточной Европы в эпоху барокко 

(ХУПЦ--ХУПІ вв). С. 36. 

  

з'яўляюцца сведчаннем заслуг і зпака- 
мітасці асобы, формай яе праслаўлен- 
пя і ўвекавечапня, 
Развіццю падмагільпай скульптуры ў 

зпачнай ступені садзеішічаў і пахаваль- 

пы культ, распаўсюджапы сярод тага- 
часцай арыстакратыі, які адзначаўся пе- 

звычайнай урачыстасцю і пампезпасцю, 

імкпеннем да раскошы і бляску. Урачы- 

стасці пачыналіся пад гукі звапоў і гром 

гарматных стрэлаў, а закапчваліся 
апошпім жалобным богаслужэнпем У 

касцёле. "Трупа звычаійша ставілася ў 

храме на ўпрыгожаны пастамент. Пад 

ёй узвышаліся пышныя жалобпыя сепі, 

у галавах размяшчаўся пахавальны 

партрэт, які потым манціраваўся ў кас- 

цёле. Пад ім ці замест яго клаліся ка- 

менныя або жалезпыя пліты з тэкстам 

пра жыццё памершага, яго гербам, вы- 

явамі ўклепчаных каля распяцця, евап- 

гельскімі сцэпамі (у касцёлах у Ружа- 

пах, Будславе, Воўпе, Пясвіжы, Міры, 

Дзятлаве і інш.). Надмагільпыя пліты 

былі і вельмі сціплымі. На іх змяшчаў- 

ся звычайна толькі надпіс. Так, у слуц- 

кай Георгіеўскай царкве паміж прасто- 

лам і царскімі варотамі была ўмуравана 

ў цэглавую падлогу чатырохвугольпая 
каменная пліта з надпісам: «року от» 

парожепія Сыпа Божія 1500 м-а іюля 

98-го иреставплся раб божжій Гозма, сып 

Савва Купріаповича-Тышевича Войто- 

впча слуцкого и здесь положено бысть 

тБло его в храме св. Великомучентка 

Георгія» 21. Мемарыяльны падпіс часам 

  

2 Описание церквей п приходов Мнпской 

епархии, Мп., 1879. С. 33. 
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акаймляўся раслінным арнамептам (плі- 

та біскупа Кірылы Цярлецкага, пасля 

1607 г., в. Перкавічы Брэсцкай вобл., ця- 

лер МСБІ; пліта інака Куцгінскага ма- 

пастыра Арсепія Азарава, 1652 г., Дзяр- 

жаўпы музей БССР). Іпшы раз у цэпт- 

ры пліты змяшчаўся герб пябожчыка, 

які ўспрымаўся як яго сімвал. Побач з 

гербам зпаходзіўся падпіе. Па перымет- 

ры япа акаймлялася раслінным арпа- 

мептам (падмагільпая пліта бургаміст- 

ра Брагі і яго сыпа Аитопія ў Вілепскай 

базыльянскай царкве, 80-я гг. ХУІ ст.). 

Але характар падмагільных помпікаў 

гэтага перыяду вызпачалі скульнтурпыя 

вадмагіллі, культ і культуру якіх пры- 

песлі італьянскія майстры. 

Сувязі з Італіяй працягваліся дзесят- 

гі гадоў, былі пастаяппымі і разнастай- 

пымі. ХУІ стагоддзе характарызуецца 

парастаннем непасрэдных культурна- 

мастацкіх кантактаў. Яшчэ пры Сігіз- 

мундзе І, жонкай якога была Бопа Сфор- 

ца, працавала шмат італьяпцаў-лекараў, 

вучоных, людзей мастацтва. Гэтыя су- 

вязі ў зпачнай ступені абумовілі пашы- 

рэнце гумапістычных традыцыі, якія 

складваліся і ўмацоўваліся і да прыезду 

Боны, і «мона смела адзначыць, што 

ва ўсёй Еўропе ХІЎ- ХХІ стет., ие лі- 

чачы Далмацыю, не было пі адпой дзяр- 

жавы, так цеспа звязапай з італьяпскай 

культурай, як Польшча» 75, У 1520 г. Сі- 
гізмунд І спецыяльпа запрасіў у Гра- 

каў італьянекіх майстроў для пабудовы 

капліцы-маўзался. Пасля заканчэння 

работ пекаторыя не вярпуліся па радзі- 

му. Сярод іх архітэктар і скульцтар Бер- 
пардзій Запобія дэ Диманоціе (капец 

ХУ ст.- 15 т.), Джавані Цыпі з Сіе- 

ны (памёр у 1565 г.), які з 1534 г. ву- 
месна з Занобія дэ Дяімапоцісам будуе 

Піжпі замак і кафедральны сабор у 

  

Э Голенціцен-Гутузов ЦП. ІІ. Птальяпскос 
Возрождецие и слапянскне литературы ХУ-- 
ХУІ веков. М., 1903. С. 914. 

тб 

Вільці, а таксама скульптар і майстар 

медальерпай справы Яп Марыя Моска, 
пазваны Падавана (парадзіўся ў Падуі 

ў 1493 г.). У 1529 г. ёп пакідае Італію 

і па 1574 г. жыве і працуе ў Гракаве, 
дзе атрымлівае зваппе каралеўскага 
скульптара, Акрамя каралеўскіх, Пада- 
вапа выкоцваў заказы і для ПВільпі?”. 

Яго работы, асабліва падмагіллі, палё- 

жаць да пайбольш паслядоўных і яркіх 

твораў рэпесапсу ў Рэчы Паспалітай. 

Мпогія з прыезджых італьянскіх ма- 

стакоў, скульптараў, архітэктараў былі 

так звапыя камаскі -- выхадцы з геаг- 

рафічпага раёна, да якога палежкалі да- 

ліны паўднёвых схілаў Альп і група 

азёр (найбольшае з іх возера Гома). 

У гэтым раёпе, палітычна падзеленым 

паміж Італіяй і Швейцарыяй, яшчэ з І 

тысячагоддзя пашай эры зпачпага раз- 

віцця дасягпулі разпастайпыя мастац- 

кія рамёствы. Характэрнай асаблівасцю 

камаскаў была іх прыхільпасць да вап- 

дровак -- япы раз'язджаліся па ўсіх 

краінах Еўропы. Апагея іх мастацкая 

эміграцыя дасягцула ў ХУІ ст. Сярод 

іцшых італьянскіх мастакоў камаскаў 

вылучала павага да мясцовых традыцый 
і густаў, імкпенне прыстасаваць да іх 

сваё мастацтва. 

Італьянцы прыпеслі перш за ўсё па- 

бор адроджаных рымскіх архітэктапіч- 
пых і арнаментальных матываў, якія 

шырока ўжываліся пе толькі ў вопка- 

вым дэкоры, але і для ўпрыгояівапня 

падмагілляў. Самі падмагільныя помпі- 

кі з'яўляліся плаёпам працы як скуль- 

птара, так і архітэктара, дзе адзін Вы- 

копваў статуі і рэльефы, другі -архі- 
тэктурную акаймоўку. 

Сып Сігізмунда І -- Сігізмунд 11 
Аўгуст і мясцовыя магнат падтрымлі” 
валі мастакоў рэнссапепай арыеитацыі. 

Па яго заказу Падавана сумеспа з Цы- 

  

эб Чорвонная С., Богдацас К. Пскусство 
Пиатвы, «., 1972. С. 327.



пі ў 19546- 1552 гг. працуе пад помпікам 
яго першай жопцы дльжбеце, яму так- 
сама было даручаца стварэнце надма- 
гільцага помшка і другой концы Сігіз- 
муцда ІІ Аўгуста -- Барбары Радзівіл, 
Для яго быў уй:о завезены ў Вільню 
мармур, але само падмагілле засталося, 
відаць, пезакончаным. У сувязі з гэты- 
мі заказамі Падаваца працуе ў ГВільні. 

На тэрыторыі Беларусі амаль пе заха- 
валіся цадмагільцыя помнікі ХУІ ст. 
Прычына таму -- частыя войцы, пажа- 
ры, зпішчэпиі. У сувязі з перабудовай 
храмаў пекаторыя падмагіллі пеадпара- 
зова перарабляліся, перапосіліся з мес- 
ца на месца, губляючы свой першапа- 
чатковы выгляд. Параўнальпа больш іх 
захавалася ў Вільпі, якая «па працягу 
400 гадоў з'яўлялася сталіцай пе толькі 
для літоўцаў, але і для беларусаў» 77, та- 
му помцікі, асабліва тыя з іх, якія «ў 
значнай ступепі абумоўліваліся агуль- 
пай рэлігійпай, палітычнай і ідэалагіч- 

пай арыентацыяй, былі агульным зда- 

быткам пародаў, аб'ядцпаных у адзінай 
дзярэжава» 29, 
Асабліва шмат падмагілляў было ў Пі- 

депскім кафедральным саборы, які 

з'яўляўся месцам пахавання высокапа- 

стаўленага духавепства і буйных магпа- 

таў -- Радзівілаў, Тышкевічаў, Завішаў, 
Кішкаў і інш. Тут знаходзіліся падма- 

гіллі Міколы Завішы, ваяводы віцебска- 

га, і яго жонкі, Яна Завішы, кашталяпа 
віцебскага, з жоипкай, Міхайловіча Мар- 

ціша, пробашча ашмянекага, і інш. 29 

А Вілепскі касцёл сз. Міхаіла з'яўляў- 

ся своеасаблівым маўзалеем роду Сапе- 

гаў. Тут былі пахавапы капцлер і гет- 

мац Вялікага княства Літоўскага Леў 

  

т? Улашик Н. Н. Очерки по археографии п 
псточпиковедонню истории Белорусени фео- 
дальпого перпода. М., 1973. С. 10. 

28 Конон В. М. От Ренессапса к класспцнз- 

му. С. 7. 
29 Кіоз 1]. Ууіпо. Рггоуойпік Кгаўогпаўсу. 

УМУЙпоа, 1923. 5. 152. 

Сапега і яго дзве жонкі, сып Ян Стапі- 
слаў Сапега, Тэадора Хрыеціпа Сапега, 
Крыштоф Сапега і іпш. Больш сціплыя 
помнікі знаходзіліся ў шматлікіх куль- 
тавых збудаваннях на ўсёй тэрыторыі 
Вялікага княства Літоўскага. 

Пішы раз цадмагіллі выколваліся яш- 
чэ пры жыцці чалавека, які прапаноў- 
ваў майстру сваю кампазіцыйную заду- 
му. Мастакі карысталіся таксама гра- 
фічцымі серыямі праектаў помнікаў, 
якія выдаваліся ў Заходняй Еўропе, або 
патурцымі замалёўкамі ўжо іспаваўшых 
помпікаў 39, 

Мастак толькі ў рэдкіх выпадках пра- 
цаваў адзін. Як правіла, ён кіраваў май- 
стэрпяй і карыстаўся паслугамі вучняў. 
Пайбольшая колькасць майстроў знпа- 
ходзілася ў Вільні -- буйным цэнтры 
рэпнесапснай культуры. Пры дварах зипа- 
камітых магнатаў таксама працавалі 
скульптары, якія стварылі шмат надма- 
гілляў, тым больш што япы мелі права 
разам з аспоўнай работай выкопваць і 

дробпыя заказы асобных феадалаў. 
У Віленскім кафедральным саборы 

захаваліся два буйныя, высечапыя з 

чырвопага мармуру рэльефы, якія ўяў- 

лялі сабой верхнюю частку падмагіль- 
пых помцікаў каццлера Вялікага кпяст- 

ва Літоўскага Альбрэхта Гаштольда і 
вілепскага біскупа Паўла Гальшанска- 
га. Першы выкапаны скульптарам Бер- 
пардзінам Запобія дэ Джыапоцісам па- 

між 15391 1541 гг3! Ад гэтага твора 
ўцалеў толькі аспоўцы рэльеф з выявай 

пябожчыка, У яго магутная, закавапая 
ў латы фігура, упэўнена акрэслепыя ры- 

сы твару сведчаць аб валявым характа- 

  

30 Матушакайте М. Скульптурцые падгро- 

бпя Литвы ХУІ--ХУІ вв. Автореф. дие. ... 

канд. пскусствоведсция. Вильпюс, 1970. С. 12-- 

13. 
з! Чорвоплая С., Богдапае К. Пскусство 

Литвы. С. 33; Адамопие Т. Іскусство Лит- 

вы // История пекусства народов СССР: В 9 т. 

М., 1974. Т. З. С. 205. 
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ры гэтага чалавека. У адпой руцэ Гаш- 
тольда меч, у другой -- сцяг, палотні- 
шча якога, быццам язычок полымя, 
усцца вакол дрэўка. Вузкая палоска 
раслінпага арнамецту па краях пліты, 
дрэўка сцяга і моч ствараюць замкинё- 
ную прастору. Абагульпенасць трактоў- 
кі фігуры, плаўныя абрысы падаюць ёй 
мапумептальнасць і веліч, а палоскі па 
латах ствараюць святлоцепявыя перахо- 
ды, якія падкрэсліваюць дэкаратыўную 
выразнасць рэльефу. У мастацкім выра- 
шэнпі гэтага помпіка спалучаюцца роз- 
пыя канцэццыі. З адпаго боку, ён нпа- 

бліжкаецца да італьянскіх падмагілляў з 
выявамі памёршага, які ляжыць па смя- 
ротцым ложы, з другога - да паўдпёва- 
германскіх рэльефаў, дзе паказваюцца 
закавапыя ў латы намёршыя са сцягам 
у руках 37. Спалучэпне гэтых канцэпцый 
падае помніку стылявую супярэч- 
пасць -- застылая поза пябожчыка, без- 
ліыццёва апушчаная левая рука яўпа пе 

пасуюць да паставы пог, якія цвёрда 
абапіраюцца аб край пліты, упэўпена- 

га руху правай рукі, што трымае цяжкі 

сцяг. Дарэчы, у малюпку сцяга адчу- 
ваюцца рысы гатычпай стылізацыі. 

Надмагільны помпік Гаштольду - пе 

адзіны твор Берпардзіна дэ Джыаноці- 
са. Яго разцу належаць надмагільныя 
пліты князёў Мазавецкіх у варшаўскай 

кафедры, капцлера Крыштафа ІШыдла- 
вецкага і яго дачкі Ганны ў калегіяце 

ў Апатаве, Стапіслава Ласоцкага ў па- 

рафіяльпым касцёле ў Бэкэзінах 33. Тэ- 

тыя помнікі дазваляюць выявіць харак- 

тэрныя рысы твораў Бернардзіпа дэ 

Джыапоціса, які па-майстэрску аперы- 

раваў рэпесанспымі пластычнымі фор- 

мамі. Фігуры памёршых у яго помпіках 

  

2 Матушакайте М. Литовская надгробная 

скульптура эпохи Репессапса и раппого ба- 

рокко // Пскусство Прпбалтлки, "Таллипи, 

1981. С. б2. 
33 КогаКісуісгоўіе Н. і бі. Вепезап5 у Ро!- 

се. УУагэгаа, 1976. 5. 70. 

фраптальныя. Характэрныя твары з 
Эпергічпа акрэслепымі вуспамі, квадрат- 
пымі падбародкамі і акцэнтаванымі ву- 
шамі перададзены рэалістычна і далё- 
кія ад усялякай ідэалізацыі. Рэаліі-- 
зброя, ваепцы антураж, ариамепт -- па- 
казаны дакладцпа, з перадачай фактуры 
матэрыялу. 

Традыцыі рэпесансу ў мемарыяльпай 
скульптуры трымаліся працяглы час, 
але з пачатку ХУІІ ст. у архітэктурпай 
сістэме, кампазіцыйным і пластычным 
вырашэнпі праяўляюцца повыя рысы, 
звязаныя з мацьерызмам і раннім баро- 
ка. Кампазіцыя помнікаў становіцца 
больш складапай, скульптурны дэкор 
больш разнастайным. Мармур розных 
адценняў і іпшыя матэрыялы, якія ви- 

карыстоўваюцца ў надмагіллях, ства- 

раюць багацце колеравых пераходаў. 
Вялікая ўвага падаецца і архітэктурнай 
акаймоўцы, якая вызначаецца большай 
пышнасцю, складапасцю. Разнастайны- 

мі былі і пластычныя матывы надмагіл- 

ляў. Яны ўключалі ў сябе свабодна ля- 

жачыя або ўкленчаныя фігуры, а так- 

сама бюсты. 
Надмагіллі з фігурамі ля- 

жачых былі даволі распаўсюджаны ў 

ХХІ -- першай палове ХУП ст. Самым 
раппм помнікам гэтага тыпу з'яўляец- 
ца падмагілле Паўла Гальшапскага, вы- 

капапае пасля 1550 г. у майстэрпі Па- 
даваца?', якое сведчыць аб далейшым 
развіцці кампазіцыйпай структуры пом- 

пікаў. Характэрпа, што Падавана рас- 

працоўваў тыц цпадмагілляў, пачатак 

якім паклаў Апдрэ Сапсавіпа. 
Гальшанскі ляжыць у свабодпай по- 

зе, погі перакрыжавапы. Левай рукой ёп 

падпірае галаву, правай падтрымлівае 

  

зЗ Матушакайте М. Литовская надгробпая 
скульптура эпохи Репессапса и раппего ба- 
рокко // Искусство Прибалтики. С. 63; Яна зк. 

Скульптурпые падгробпя Литвы ХУІ-ХУІІ 

вв.: Автореф. дис. .. капд. нскусствоведення, 
С. 14. 
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кпігу. Масіўная фігура пяболічыка ў ба- 

гатым царкоўным адзенпі, драпірава- 

ным неглыбокімі складкамі. Рэалістыч- 

па перададзена партрэтпае падабепства, 

падкрэслены рысы валявога, уладарнага 

характару. Старэчи твар, зрэзаны мар- 

шчыпамі, пазбаўлены ідэалізацыі, Дэка- 

ратыўпнае акаймлепне складаецца з ты- 

повых рэнесапспых элементаў -- раслін- 

ных матываў, галовак пуці. Але выкон- 

ваў гэты рэльеф пе адзін майстар, Цяяі- 

кі масіўны корпус, памій якім і нагамі 

80 

47. Спячае дзіця. 
Канец ХУІ- 
1-я пал. ХУІІ ст. 

Фрагмент надмагілая. 

Гродзенскі 
гісторыка-артхеалагічны 

музей 

: 
4 

ляжачага няма иластычпай сувязі, ві- 

даць, высякаў другарадны майстар, а 

твар і рукі Гальшанскага -- сам Пада- 

вана. 
На тэрыторыі Беларусі захавалася 

некалькі дзіцячых надмагілляў. Адипо З 

іх -- мармуровы помцпік з Мірскага зам- 

ка (гісторыка-археалагічны музей, Грод- 

на). Ад яго збярогся толькі фрагмеит, 

дзе паказана дзіця, якое спіць па баку, 

абапёршыся шчакой па падушку і аб- 

хапіўшы яе рукамі,



48. Падмагілле Мікалая 
Грыштофа Радзівіла. 
Пасля 1986. Касцёл 
Божага цела, г. Пясвіж 
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СС ГОЦСТАВУЎСОЦ 
МЕХ Р СННЬ ЦІ ра СУ РК З 

зра АЦ ЗРУХ РЕЕСБ Т ЁНІЯ ГА 

аха Ср Б ЎВО» МОЦ АТ СУМ НЕ. 
р ША Бра ВР іЫ МУЧЕЦе АХаЕ і; 

ЗНУЎ АМ В ІААНА, ЗІ АЯВЕМ М ЕМАЎХ 
мі ЧабрМ ЧА 

АУ Кем ВАДЬУТ С» З Ўбь м Аа вво ахетМ 
А. СМІ У, ІУ СЦ 

ўе 
КАЗА 

  

арм оцуў. НАЕ. 1, 
АЗАМЕДЗ СУРНОМА ФЕ МАЕМ НАЎНС 
місай ЎПа0г0 бЎу ама мога уа 

Значна лепш захавалася падмагілле 

сьша Мікалая Крыштофа Гадзівіла (Сі- 

роткі) -- Мікалая Крыштофа Радзівіла, 

які памёр у раннім дзяцінстве (касцёл 

Божага цела, Мясвіж). Створана япо 

пасля 1588 г. і ўяўляе сабой прамаву” 

гольцую пліту з рэльефпай фігурай дзі- 

цяці, свабодпа ляжачага па саркафагу. 

Галава і плечы яго пакояцца па паду 

“У рач МВА р. 

ХАУм а марам аа 
МОЦАХ У 
Ааа чара 

з і; ў рар За Оі   
цы, у руках, скрыжаваных на грудзях, 

квоткі, якія раскідапы таксама і вакол 

фігуры. Яны пагадваюць кветкі маку - 

сімвала спу. Круглы тварык акаймава- 

пы кароткімі кучаравымі валасамі, поў- 

пае цельца ледзь прыкрыта драпіроўкай, 

Дзіця пібы толькі што заснула, твар спа- 

койпы і авеяцы дыхашцем жыцця. Мяк- 

ка мадэліравапыя формиы цела, жэсты 

з!



рук сведчаць аб добрым ведапні майст- 

рам анатоміі чалавека. Рэльеф вызпа- 

чаецца топкасцю мадэліроўкі 1 пластыч 

насцю форм. Саркафаг з ляжачай фігу- 

рай умела ўпісапы ў геаметрычную фор- 

му прамавугольніка і стварае ілюзію 

глыбіні. Мемарыяльны надпіс, які заха- 

ваўся часткова, апавядае: «Да Хрыста, 

абаронцы дзяцей, пе дасяглуўшы ста- 

ласці, ты пайшоў У росквіце гадоў, і 

зайздросная смерць падзею пашу паха- 

вала. Ты павіпоип быў рапоей заплю- 

шчыць вочы пам, і паколькі так адпавя” 

дала воля Хрыста, У лік анёлаў ён цябе 

змясціў. 

Мікалай Хрыстафор Радзівіл і Ліза- 

вета... 
Мікалаю сыночку дарагому... паста- 

вілі». 

Блізкая апалогія гэтаму помпіку - 

надмагілле Крыштофа Гербурта (Львоў- 

ская карцінная галерэя) У”, створапае 

Янам Марыяй Падавапа. Але ў кампа- 

зіцыю яго ўведзены матыў чэрапа, які 

з'явіўся ў еўрапейскім мастацтве яшчэ 

ў ХИ ст. і пашырыўся ў ХУ ст. Выявы 

дзіцяці і чэрапа ў італьянскім мастацтве 

пабылі сімвалічнае зпачэпие: яны на- 

гадвалі пра хуткацочпасць жыцця. У ні- 

дэрландскім і нямецкім мастацтве вы- 

яны былі мелапцхалічныя, сон дзіцяці 

глыбокі, падобны да смерці, У падмагіл- 

лі Крыштофа Гербурта дыханне жыцця 

ўносяць мяккі прагіб цела, плаўныя лі- 

ніі складак адзення, жэсты рук. Стылі- 

стычная блізкасць нясвіжскага надма- 

гілля гэтаму помпіку сведчыць аб тым, 

што яно таксама было створана ў італь- 

япскіх традыцыях. 

Некаторыя з помнікаў адзначаны ры- 

самі мапьерызму. Вялікую ролю ў іх 

  

35 Люйчеспкое В. Ф. Льнівська скульптура 

ХУ ХУП століть. Клін, 4981. С. 16-11; 

Нельговський Ю. Н. Скульнтура та різьблен- 

ня другоі половини ХУІ- цершоі половини 

ХУЙ століття // Історія уграіпсьскога міс- 

тоцтва: В б т. Тнін, 1907. “І 2. С. фал. Іа. 93. 
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распрацоўцы адыграў Санта Гучы з 

Фларэнцыі (працаваў у Польшчы з 

1550 па 1600 г.). Ён быў аўтарам шмат- 

лікіх надмагілляў, якія вызначаліся 

ўпутранай папружанпасцю, ускладне- 

пасцю поз і рухаў персапажаў. 

Мацпьерыстычныя канцэпцыі прапіка- 

лі пе толькі з Італіі, але і з Поўначы-- 

праз паўпочныя гарады з хваляй нідэр- 

лапдскіх эмігрантаў і праз Сілезію. 

Мацьерыстычныя помнікі стварае Ян 

Пфістар, сілезец па паходжанні, звяза- 

ны з буйпейшымі старымі родамі ўсход- 

ніх абласцей Рэчы Паспалітай. "Гвор- 

часць яго, вельмі характэрная для гэтай 

эпохі, увабрала ў сябе тыповыя рысы пі- 

дэрлапдскага ў енаіх вытоках маньс- 

рызму. 
Акрамя Пфістара ў традыцыях паў- 

почпнага маньерызму працуюць і іншыя 

майстры. Яны ствараюць шэраг помпі- 

каў, дзе паказапы спячы чалавек, які 

ляжыць на баку, абапёршыся па да- 

лоць. Надмагілляў гэтага тыпу захава- 

лася даволі зпачпая колькасць. Адно З 

іх -- Станіслава Радзівіла (памёр у 

1599 г.) у Віленскім бернардзінскім кас- 

цёле. Пастаўлены помцпік педзе памійс 

1648 і 1623 гг. сыпам Стапіслава Аль- 

бертам -- падкаццлерам Вялікага кпяст- 

ва Літоўскага. 
Паміж калонамі, у арцы, на вечцы 

мармуровага саркафага фігура спячага 

рыцара. Галава яго абапіраецца па да- 

лопь, ногі сагцутыя пад прамым вуглом 

і перакрыжаваны. Фігура рыцара падоў- 

жаных прапорцый, поза зграбная. Кало- 

пы з абодвух бакоў акаймоўваюць валю- 

ты. Базы калой упрыгожаны картуша- 

мі, гермамі, маскаронамі. Верхняя ча- 

стка падмагілля ў выглядзе порціка З 

разарваным франтонам, які ўвенчваец- 

ца алегарычнымі фігурамі. У порцік 

укамнанавана шматфігуриая рэльсфпая 

кампазіцыя «Уваскрэсенне», папоўпеная 

дыпамікай і рухам, паабапал яе -- але- 

гарычцыя фігуры жацчый, Выкананне 

гатага помніка прыпісваецца Вільгельму



ван дэп Блокэ (1550-- 1628), вучню фла- 
мандескага скульптара Карпеліуса Фло- 
рыса ??, У 1969 г. ён прыбыў у Круля- 
вец для стварэнпя помиіка Альбрэхту і 
Эльяўбеце -- жонцы Ежы “Фрыдэрыка 
прускага, дзе за выдатиўю работу атры- 
маў пахвальнае пасведчацие ад прыд- 
ворнай канцылярыі. З 1584 г. пасяляец- 
ца на пастаяннае жыхарства ў Гданьску, 
дзе працуе для каралеўскага двара, свец- 
кіх і духоўных магнатаў. 

Помнік Стапіславу Радзівілу адрозпі- 
ваецца характэрным мастацка-стылі- 
стычным афармленнем. Вільгельм вай 
дэп Блокэ падаваў вялікую ўвагу дэка- 
ратыўнай акаймоўцы помнікаў, але ў той 

жа час імкнуўся зберагаць раўпавагу 
паміж дэкаратыўнай і архітэктурнай 

часткамі. Ён шырока ўжываў элементы 
класічнай архітэктуры -- калоны, піля- 

стры, карыятыды. Да найбольш распаў- 

сюджаных арнаментальпых матываў, 

запазычаных ім з дэкарацый К. Флоры- 

са, палежаць фрызы і гірлянды з гарод- 

піны, раслінцыя матывы з разеткамі, 

картушы, выканапыя з высокім майстэр- 

ствам. 
Дарэчы, варштат Вільгельма ван Дэй 

Блокэ, дзе працаваў і яго сын, архітэк- 

тар і разьбяр Абрагам (1572- 1628), 

канкурыруе пават з кракаўскімі і выкоп- 

вае самыя разпастайныя заказы -- пом- 

нік Крыштофу, брату Стэфана Баторыя, 

кардыналу Андрэю Баторыю і яго бра- 

ту Балтазару ў Барчэве і інш. У пекато- 

рых з іх, як і ў вілепекім помпіку, па- 

мёршыя паказапы ў выглядзе рыцараў, 

што ляжаць па вечцы саркафага. 

У маньерыстычных традыцыях выка- 

нана таксама надмагілле Пятра Веся- 

лоўскага ў Віленскім берпардзіпскім 

касцёле (1635). Весялоўскі быццам пра- 

буджаецца ад сну -- галава прыўзнята, 

  

36 Крругапоўзкі І. ВіосКе МмШет хап 

4сп // Зіоу лік агіузібу ро!зкіеі. Мтоаах; 

агегауа; Кгакбу; Сайзк, 1971. 5. 180. 
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49. Себасцьян Сала. Падмагілле Льва Сапегі. 

Пасля 1591 -- пасля 1638. Касцёл Міхаіла, 

філіял Дзяржаўнага гістарычнага музея 

Літоўскай ССР 

а пага сагпутая пад прамым вуглом. Сам 

ёп абапіраецца на адпу руку. Уся ўвага 

скапцэитранана менавіта па фігуры па- 

мёршага, якая выразла вылучаецца па 

фоне пліты з чорнага мармуру. Дэкор 

падмагілля вельмі стрыманы ў параў- 

папні, папрыклад, з помнікамі, выкапа- 

нымі Сапта Гучы, дзе неспакойныя і 

зломлепыя фігуры з закінутымі галовамі 

быццам тонуць у празмерпай эмблематы- 

цы і арнаментальных дэталях, Пры- 
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50. Падмагілле Паўла Сапегі. Пасля 1599 -- пасля 1635. Францысканскі касцёл 

Іаана Хрысціцеля, в. Гальшаны Гродзенскай вобл. МСБК АН БССР 

чым справа не проста ў багацці акаймоў- 

кі, пышпасці і прыгажосці ткапіпы, якая 

драпіруе фігуру, а ў тым, ішто гэтай 

страсці да ўпрыгожанняў пе супрацьна- 

стаўляецца нішто -- сам чалавек у рэш- 

це рэшт стацовіцца часткай арпаменту, 

таму што трактуецца прынцыпова ад- 

нолькава з ім. Удала падкрэсліў гэту 

думку Г. Мілабэндскі, які пісаў, што 

«цяга да дэкаратыўнасці разбурае логі- 

ку аптычных архітэктанічных чляпен- 

пяў. длементы апошніх становяцца ча- 

ста арпаментальнымі матывамі, адполь- 

кавымі з пляцёнкай або гратэскам, і су- 

пастаўляюцца з бестурботнай свабодай. 

Апорныя калоны часта пераўтвараюц- 

ца ў кампазіцыйны цэптр о надмагіл- 

ля» З”. Помнік выкананы ў рознакаля- 

зг МДсЬсЧеЁі А. Тагузу Чгісўду агерцец- 

гу У. Роізсе, УУагхгаха, 1908. 5. 143 

54 

ровым мармуры і характарызуецца 

імкиеішем да каларыстычных эфектаў, 

што адпавядала стылю новай эпохі. 

Вялікую цікавасць уяўляюць ярус- 

пыя надмагіллі, дзе паказваліся не- 

калькі члепцаў сям'і. Як правіла, гэта 

быў муй: з жонкай (жопак магло быць 

і некалькі). Вядомы таксама і яруспыя 

надмагіллі, дзе, акрамя мужа з жонкай, 

паказваліся блізкія сваякі. Уражвае 

ўрачысты характар помнікаў, прызнача- 

пых праслаўляць магутнасць і зпатнасць 

машіацкіх родаў. Радзімай яруспых над- 

магілляў з'яўляецца Італія, але там япы 

не атрымалі такога распаўсюдаайия, як 

на тэрыторыі Рэчы Паспалітай, 

Характэрным прыкладам з'яўляецца 

падмагілле гетмана Рялікага княства 

Літоўскага Льва Сапегі і яго яўопае, 

змешчанае ў Віленскім касцёле св. Мі-



хаіла?З, Падмагілле пеадцародпае і 
стваралася ў пекалькі этапаў: спачат- 
ку былі зроблены дзве пліты жонак па- 
сля іх емерці (1591--1641), затым трэ- 
пяя, паеля смерці Льва Сапегі. Гэтыя 
тры пліты былі ўключаны ў агульную 
кампазіцыю імпазаптнага помціка, ство- 
ранага таленавітым цаўночцаітальян- 
скім скульптарам Себасцьяцам Сала. 
У выканашпі надмагілля ўдзельпічалі 
і іпшыя скульптары, якія працавалі ў 
яго майстэрні. 
Кампазіцыя помніка, які мае знпач- 

ныя памеры (вышыня каля 10 м), да- 
волі складаная, але ў Сі аргапічна 
аб'яднаны тры надмагільпыя пліты з 
рэльефпымі выявамі, тры чорныя мар- 
муровыя дошкі з тэкстамі, гербы, атры- 
буты воіпскай славы і доблесці. Знач- 
пае месца ў вобразпым ладзе помніка 
адводзіцца фігурам Альжбеты і Даро- 
ты -- патронам памёршых і сцэне спя- 
чых ля труны воінаў. Завяршаюць пад- 
магілле фігуры ўваскрэсшага Хрыста і 

анёлаў ца арцы франтопа. Яны нале- 
жаць разцу Себасцьяна Сала і адзпача- 
ны топкасцю мадэліроўкі. Тры цэні- 

ральныя рэльефы ў прафесійных адпо- 
сіцах больш слабыя і выкапаны, відаць, 

іншымі майстрамі. Характар рэпесанс- 
нага надмагілля тут мяняецца. У кам- 
пазіцыі адчуваецца барочная экспрэсія, 
якая праяўляецца ў багацці колеравых 

адценняў, складапасці і папружапасці 

сілуэта падмагілля, у разарвапай арцы 

франтопа, дзе змешчапы яўпа несураз- 
мерныя з ёй фігуры анёлаў. 

Да яруспых надмагілляў, відаць, па- 

лежаў і помнік падканцлеру Вялікага 

княства Літоўскага Паўлу Сапегу і яго 

  

ЗВ Червонпая С., Богдапас Х. Ііскусство 
Литвы. С. 37: Батюпіков П. ІІ. Памятпики 

русской старппы в западпых губерииях им- 
перпи. СПб, 1874. С. 52; Матушакайте М. Пи- 

товская падгробная скульптура эпохи Ре- 

нессанса и ранпего барокко // Искусство 
Прибалтики., С. б4. 

жонкам (в. Гальшаны Гродзенскай 
вобл., МСБК), выкапапы пасля 1635 г. 
Мопавіта ў гэты год памірае сам Са- 
пега, Ад падмагілля захавалася толькі 
чатыры мармуровыя фігуры (Сапега і 
яго тры жонкі). Япы ляжаць у евабод- 
ных позах, галовы пакояцца па падуш- 
ках і абапіраюцца па левыя рукі, Са- 
пега ў адзеппі рыцара, ёп паверпуты 
да жопак, якія трымаюць у руках ма- 
літоўнікі. Фігуры велічпыя, што пад- 
крэсліваецца плаўпымі ліпіямі замкпё- 
пых коптураў, драпіроўкай адзення, 
якая выяўляе пластыку пекалькі па- 
доўжапых форм. Твары поўныя спакою, 
яны існуюць быццам па-за часам, па- 
збаўлены эмоцый, выразпа ўвасабляюць 
годнасць і зпакамітасць. 

Нельга не адздачыць высокае май- 
стэрства выканаппя фігур. Скульптар 
добра ведае магчымасці мармуру як ма- 
тэрыялу і разнастайпай апрацоўкай 
прымушае гучаць яго ў поўпую сілу. 
Ёп даскапала выявіў фактуру рыцар- 
скага адзепня Сапегі, футравай акай- 
моўкі і тканін вопраткі яго жонак. 
Цвёрды метал даспехаў Сапегі капт- 

расціруе з мяккай мадэліроўкай твару, 

буйпымі кольцамі барады і вусоў. Спа- 
лучэнне гладка апрацаваных плоскас- 
цей з певысокім рэльефам стварае да- 

датковы дэкаратыўны эфект. 
Надмагіллі з фігурамі ўк- 

лепчалых бытавалі таксама вельмі 

шырока. У першай палове ХУП ст. ства- 
раецца даволі значная колькасць пом- 
пікаў, дзе памбршыя паказваюцца ў вы- 

глядзе ўклепчапых людзей. Самы раи- 

пі-- падмагілле Мікалая Крыштофа 

Радзівіла (Сіроткі), зробленае з пяесча- 
піку (пасля 1016 г., каецёл Божага це- 

ла, Нясвіж). Яло ўяўляе сабой укампа- 
лаваную ў порцік выяву нябожчыка, 
уклецчанага ў малітоўнай позе са скрут- 
кам у руках. Але ёп пе ў рыцарскіх дас- 

пехах. Вядома, што Сіротка ў 1588-- 
4584 гг. ажыццявіў паломпіцтва на 

Блізкі Усход, напісаў дзёлнік пра сваё 
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падарожжа, у якім прасіў пахаваць яго 
Гес Баця 

«без помпы, у адзеппі шлігрыма»ў 39. Так 

і паказаў яго скульптар -- У адзенпі пі- 

лігрыма, у шыракаполым капелюшы, 

з ружапцамі па грудзях. Сіротка - 

удзельшк шматлікіх ваенпых паходаў, 

таму каля пог ляжаць атрыбуты воіна: 

шлем, пальчаткі, тпоры, Меч, крагі, 

перададзеныя даклада, з выяўленнем 

фактуры матэрыялу. Тэльефнлую выя- 

зву акаймоўваюць пілястры, зверху -- 

прафілявапая абака, фрыз з надпісам і 

фраптои, па тымпане якога ордэпскі 

зпак. Але галоўпая ўвага падаецца фі- 

гуры нябожчыка. Сіротка наказапы ў 

росквіце сіл: у яго валявы твар, высокі 

адкрыты л00. Цвёрдасць характару пад- 

крэсліваюць энергічна сціспутыя вусцы, 

выразная, упэўпепая лінія сілуэта. Нао- 

гул кампазіцыя падмагілля вызпачаец- 

ца цэласцаецю, прадуманаецю ўсіх дэ- 

талей, строгай архітэктопікай. Харак- 

тар трактоўкі вобраза, перададзенага з 

рэалістычнай дакладнасцю, сведчыць аб 

гумапістычным светаўспрыманці аўтара. 

Трэба адзпачыць, што ў распрацоў- 

цы гэтага тыпу падмагілляў і іх рас- 

паўсюдіжанасці па землях Вялікага 

княства Літоўскага злачная роля нале- 

кала Вільгельму вац дэп ГБлокэ 0. Ёп 

з'яўляецца творцам вялікай колькасці 

домцікаў, якія развозіліся З Гданьска 

па ўсёй Рэчы Паспалітай і пават у Да- 

нію, Швецыю. Значны ўклад у распра- 

цоўку надмагілляў з выявамі ўклепча- 

ных унеслі, акрамя Вільгельма вай дэі 

Блокэ, італьянскі скульнтар Себасцьян 

Сала (надмагіллі Пятра Апалінскага ў 

бернардзінскім касцёле ў Серакаве, бі- 

скупа Гембіцкага ў Тнезне і ішш.), Яни 

Ифістар, які зкыў І працаваў у «ьвоне, 

шш 

зе Вацохгеўісх К. ВаўіхПохіе, Мага» 

ха: КгаКбу, 1928. 5. 68. 

4 Тробченко Т. Ф. Мьвівсьца скульптура 

ХУТ--ХУН століть, С. 19; КогаКісуісгау іе ИП. 

і “І. Непезап5 ў Роізёс. 5. 191. 
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Брэжапах (падмагілле Астрожскіх у 

Тарпове і інш.) “'. 

Аб тым, што гэты тып помнікаў быў 

даволі распаўсюджаным У Вялікім 

кпястве Літоўскім, сведчаць пекаторыя 

архіўпыя дакументы. Так, цікавы ў гэ- 

тых адпосіпах каптракт, складзены А 

кастрычціка 1648 г. паміж ігуменняй 

Гродзенскага канвента брыгітак Урсу- 

лай ЗКэчыцкай і майстрам з Гдацьска 

Гопрадам Вальтэрам, аб выкапанпі мар- 

муровага помніка Аляксапдру Веся- 

лоўскаму -- маршалу Вялікага кпяства 

Літоўскага, яго жопцы Аляксандры з 

Сабежыпа, а таксама пляменціцы Гры- 

зельдзе Валыцьскай (надмагілле павін- 

па было быць устаноўлена ў брыгіцкім 

касцёле ў Гродна). Гэты дакумент за- 

слугоўвае ўвагі як выразпае сведчанне 

гданьскага імпарту, а таксама як падра- 

бязцае апісание заказнога помціка. Ха- 

ця сам ёп і пе захаваўся, цікавымі з'яў- 

ляюцца такія звесткі, як сцвярджэнне, 

што мастак павінен быў выкапаць пом- 

пік «адпаведна партрэта, дадзенага 

сваім уяўленпем», пералік матэрыялаў, 

якія павішшы быць выкарыстаны, або 

ўказапце шляху імпарту з Тдацьска 

праз Крулявец у Гродпа. Вось сам да- 

кумепт: «Адпаведна волі і савету ясна- 

вяльможнага папа Міхаіла Гедэона 

Трызпы, каралеўскага казпачэя і вялі- 

кага пісара Вялікага кияства Літоўска- 

га, Экзекутара і дабрадзея нашага. 

Я, Урсула Жэчыцка, ігумення Гродзен- 

скага капвента Закона С. Брыгіды, пры- 

няла рашэнне і заключыла каптракт з 

Панам Каепрадам Вальтэрам, каменя” 

цёсам і мешчанінам Гдацьскім і з па- 

пам Пятром Тэбрэрам, яго памочнікам, 

ма выкапае мармуровага помніка 

Святой памяці Яго Мосьці Папа Кры- 

штофа, пялікага маршала Вялікага 

княства ітоўскага з яго жопкай Ясо 

  

(1. Каграхіс? М. вадка роізка ХУП з“іеКе. 

МУагэгаха, 1975, 5. 795, 18.



Мосьці Папі Аляксандрай з Сабежыпа 
Весялоўскай, а таксама і плямепніцай 
Я. М. Грызельдай ПВалыньскай Сапе- 
льнай, вялікай маршалковай Вялікага 
кпяства Літоўскага: што абавязаўся 
вышэй пцазвапы П. Конрад Вальтэр ка- 
меняцёс выканаць падмагільны мурму- 
ровы помпік з выявай вышэйпазваных 

асоб у адпаведпасці выяўлення, дадзе- 

нага сваім уяўлепнем, які павіпеп быць 

вышынёю у 11 лакцей (І локаць - 
5716 мм), шырынёю б лакцей, сам кор- 
пус павінен быў быць выканапы з чор- 

пага мармуру, цёмнага, добра адпаліра- 

ванага, па першай пліце павінпа быць 

паказана распяцце, пад якім -- дзве 

ўкленчапыя жанчыны, з правага боку - 

старэйшая, з левага -- малодшая, уні- 

зе пад распяццем -- ляжачая фігура 

Св. Памяці Я. М. Пана маршала пры 

зброі, абапершая на правы локаць, а 

збоку -- палаш або паляўпічы пож ка- 

ля левай рукі, педалёка ад яго павінен 

ляжаць шлем, усё гэта з белага мар- 

муру павінна быць зроблепа. Інцыя 

другарадныя фігуры, папр. апёлы, як 

і вышэйназваная табліца з белага але- 

бастру апглійскага як пайлепшага, каб 

адпавядаў беламу мармуру, выставіць 

і зрабіць павіпеп таксама і «Уваскра- 

сеине», якое павіппа знаходзіцца зверху 

ца помніку з белага англійскага алеба- 

стру зроблена. Слупы або калоны па 

баках таго помпіка павінны быць з чыр- 

вонага глянцаванага мармуру з зала- 

цістымі капітэлямі і ўсюды, дзе гэта И19- 

абходна для ўпрыгожання твора, зола- 

та павінцца быць пакладзена, тры гербы, 

кояшай асобе служачыя, г. зи. два раз- 

мясціць пад слупамі, служачыя жай” 

чыны, а трэці -- пад лягкачай фігурай 

муяічыны або пад ёй, размясціць у пры- 

гожым месцы, рацей прадугледжаным, 

на гэтым жа помпіку жалобныя вер- 

шы, прысвечаныя яму... залатымі літа- 

рамі выгравіраваць, пад гердамі жан- 

чын -- вершы, жанчынам прысвечапыя, 

апал ляжачай фігуры мужчыпи,-- муж- 

чыне прысвечаныя, За гэтую працу 
каменяцёс П. Копрад Вальтэр заказаў 
суму грошай за ўсё: за харчаванипе, за 

дастаўку таго помніка ў вызначанае 

месца, сюды, у Гродпа, усяго 4,5 тыс. 

злотых. На чатыры плацяжы раздзя- 

ліць гэтую суму; першую частку даю 

яму зараз, пры складаппі нашага дага- 
вора -- паўтары тысячы злотых. Другую 

частку грошай аддам у наступным го- 

дзе, 1049, 1000 злотых павінпа буду 

адаслаць у Таруцпь або Гданьск. Трэцюю 

частку -- у чае агляду работы ў Гдань- 

ску -- 1400 злотых павінпа адаслаць; 

чацвёртую частку 600 злотых -- па мес- 

цы пасля перавозкі і ўстанаўлеппя пом- 

піка ў касцёле пашым Закопа С. Бры- 

гіды, тут, у Гродпа. А гэтую ўсю работу 

Пан Копрад Вальтэр павінен будзе аку- 

ратпа выкапаць у Гданьску на працягу, 

4-х тыдняў пасля Пасхі ў гэтым жа го- 

дзе 1649; для прыняцця работы мною 

будзе паслапы чалавек, а калі яму які- 

пебудзь твор пе спадабаецца, тады Пап 

Копрад Вальтэр абавязуецца выправіць 

тое, чаго не хапае для пеабходнай фор- 

мы. Пасля агляду гэтай работы чым 

хутчэй Пап Вальтэр павіпеп прывезці з 

Тданьска ў Крулявоц, а з Круляўца ў 

Гродпа ў суправаджэнні сваіх тавары- 

шаў, каб пе было ў дарозе пашкоджан- 

пяў, і гэтыя ж асобы павінпы будуць 

паставіць помпік у пашым касцёле тут, 

у Гродна, Для выкапаппя гэтай работы 

і ўстапоўкі помніка піякіх матэрыялаў: 

жалеза, волава і іншага, чаго б пі па- 

трабавалі, пе павінта нічога даваць, 

акрамя двух муляраў, якіх сабе папра- 

сіў для ўстапоўкі гэтага помпіка і да- 

стаўкі камня з берага ў касцёл, у паста- 

паўлепні і кантракце абодва бакі пры- 

сягпулі дагавор і абавязацельства вы- 

капаць пад залогам сумы ў 45 тыс. 

злотых. Для пацвярджэпня гэтага кант- 

ракта абодва бакі прасілі падпісацца 

Ясна Вяльможнага Яго Мосьці Папа 

казпачэя вялікага Вялікага княства Лі- 

тоўскага і іншых іх маг-ці, якія ў гэты 
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час знаходзіліся ў Гродна, Складзены ў 

Гродна ў дзець св. Фраццішка Іба8 го- 

да» 9. З гэтага падрабязнага апісапия 

молата адзначыць, што кампазіцыя пад- 

магілан была даволі складанай і ўхлю- 

чала, акрамя фігур памёршых (прычым 

дзве з іх укленчаныя, адпа лялачая), 

дэкаратыўных выяў апёлаў, архітэктур» 

ную акаймоўку, выкапаную з розпака- 

9. КІаглуйзКі 7, Тою Чаеўбу ро]зКо-аЧайскісіь 
Мова ў ачу зіусіпусі з ХУІІ іеі ПВ, 

1933. Х 1. 5. 67-70; 
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53. Падмагілле 
Міколы Вольскага 
і Барбары Войны. 
Пасля 1029. 
Касцёл Ісуса, 
в. Крамяпіца 
Гродзенскай вобл. 

ляровых матэрыялаў, што сведчыла аб 

праявах барока. 
У надмагіллі Весялоўскаму, як і ў ие- 

каторых вышэйпазвацых,  няболчык 

паказаны ў рыцарскім адзен. Ён ува- 

сабляе вобраз рыцара, патрыёта і аба- 
роццы сваёй зямлі. 
Упершыню ідэал рыцара зпайшоў 

сваё адлюстраванне ў капліцы Кыгман- 

таў па Вавелі, выкананай італьянскімі 

скульнтарамі на чале з Б. РВерэчы 

(1519-- 1531). У канцы ХХІ -- пачатку 

ХУП ст. выявы рыцараў мы сустракаем
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54. Падмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 1623. 

Фрагмент. Касцёл Ісуса, в. Грамяніца Гродзенскай вобл.



у миогіх падмагіллях Гэчы Паспалітай. 

З'яўленне такіх помпікаў абумоўлена 

тагачаснай рэчаіснасцю, тым патрыя- 

тычным уздымам, які перажывала краі- 

на. Вядома, піто па працягу ХУІІ ст. 

Рэч Паспалітая мела толькі 92 мірпыя 

гады, знаходзячыся амаль увесь час У 

стано вайны з туркамі, татарамі, шве- 

дамі З. Геаграфічнае становішча краі- 

ны ца мяжы мусульманскага Усходу і 

каталіцкага Захаду абумовіла і яе ролю 

абаронцы еўрапейскай цывілізацыі ад 

спусташальных набегаў мусульман, 

Бесперапынцыя  воішы садзейпічалі 

стварэнню культу воіца і воіпскай доб- 

лесці, абаронцы хрысціяпства і «зала- 

той вольнасці», развіццю патрыятызму, 

што зпайшло сваё ўвасабленпе і ў ры- 

дарскім партрэце, а таксама ў вершава- 

ных хропіках і папегірыках. Яп Каха- 

ноўскі, А. Рымша, З. Морштып і іншыя 

прысвячаюць свае творы апісанню ваеи- 

ных кампапій, дзе праслаўляецца пе 

толькі храбры воіп, пераможца, але і 

чалавек, які мужна пераадольвае холад, 

голад, ваепиыя пягоды. Польскі літа- 

ратуразнаўца Чэслаў Гернас адзначаў, 

што «ўзпікае капструкцыя «ваяўпічы 

чалавек», «суровы вобраз». Гэты тып 

«ото тіППапз» і ёсць ідэальная кан- 

струкцыя, якая з'яўляецца асповай ры- 

царскага партрэта» “. Літаратурпая і 

мастацкая традыцыі фарміруюць воб- 

разпую структуру надмагілляў, дзе кап- 

крэтны вобраз ствараецца з дапамогай 

васітага 5 аптуражу -- ваенных о лат, 

зброі, 
Характэрным з'яўляецца падмагілле 

віцебскага кашталяна Міколы Вольска- 

га і яго жонкі Варбары (пасля 1629 г., 

  

  

З Тацанасва Л. П. Пекоторые черты рая- 

витня  ставропольского  портрста ХУП-- 

ХУНІ вн, // Советское слапяноведецце. 1974. 

л З. С. 8-4. 
4. Негпаз С. Тагуз гогуоўй ІИегабигу Раго- 

Коуеі // Рока ХУП хіска, Уагэгаха, 1970, 

5. 296. 
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касцёл Ісуса ў в. Крамяпіца Гродзен- 

скай вобл.). У арачным праёме па фо- 

пе мармуровай пліты - выявы ўклеп- 

чапых пябожчыкаў, паказапых «у поў- 

пую акругласць». Яны стаяць перад 

крыжам адзіп насупраць другога. Воль- 

скі ў адзенпі рыцара, каля яго пог шлем 

з забралам і меч. Твары, пе пазбаўле- 

цыя партрэтпага падабенства, пададзе- 

ны без усялякай ідэалізацыі, фігуры ма- 

палітныя, і гэта ўражанпе падкрэслі- 

ваюць шырокія, загладжапыя складкі 

адзецця, плаўлыя абрысы коптураў. 

Па-майстэрску перакапаўча перададзе- 

на магутцасць, цяжкасць, матэрыяль- 

пасць фігур, сіла людзей свабодных, пе- 

залежных. Застыласць маналітных фі- 

гур, лакапізм абагульнепых контураў 

цудоўна выяўляюць задуму камцазі- 

цыі -- ушапаваппе памяці фундатараў 

касцёла. Яны добра глядзяцца на фоне 

пеглыбокай плоскай пішы, апрацаванай 

проста, без усялякіх празмерпасцей. Ар- 

хітэктурпая акаймоўка -- калоны з ка- 

пітэлямі, што нясуць просты аптамдле- 

мент, валюты пад бакавымі пішамі, рас- 

ліппыя ўзоры па арцы, картуш з гер- 

бамі -- пе парушае прастаты, строгай 

ураўпаважапасці ўсёй кампазіцыі. 

Падмагілле Вольскага - пе адзішы 

помпік з выявамі ўкленчапых рыцараў, 

які захаваўся па тэрыторыі Беларусі. 

У фарпым касцёле ў Павагрудку зна- 

ходзіцца пліта, пастаўлспая ў памяць 

суседзяў і братоў Япа Рудаміпа Дусяц- 

кага, кашталяна павагрудскага, якія за- 

гінулі пад Хоцімам у баі з туркамі ў 

1621 газ Характэрнай асаблівасцю плі- 

ты, узведзенай у 1013 г., з'яўляецца яе 

шматфігурнасць, шматилтапавасць. Па 

нліце - два рэльефы, Зверху -- выява 

маці боскай з дзіцем у воблагах, у цэп 

ры -- шматфігурная кампазіцыя, дзе па 

пярэднім плане -- фігуры забітых  во- 

  

45 Сёмепов П. П. 7нвоениспая Россия. СПб; 

ХМ.. 1582, “Т. З. С. 373.
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рагаў і адсечапыя галовы ў турбанах, 

на задиім - выявы ўкленчаных рыца- 

раў. Справа ў малітоўнай позе з ружан- 

цамі Ў руках Ян Рудамін, фігура якога 

нададзена больш буйпа ў параўнайві з 

астатнімі. 
Значную ролю ў агульпай структуры 

твора адыгрывае мемарыяль падпіе, 
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50. Пліта. 1643. Фарны касцёл у 

г. Павагрудку 
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змешчаны па чорных мармуровых дот 

ках. Скульитар умела пабудаваў кампа- 

зіцыю пліты, якая вызпачаецца даклад- 

насцю і прадуманасцю ўсіх элементаў. 

а рэльефы -- свабодцай лепкай форм і 

аб'ёмаў, падкрэсленай плаўнымі сілуЭ- 

тамі фігур, іх пластычпай выразнасцю. 

Кацтраст чорнага мармуру і залацістага



57. Падмагілае Мікалая Крыштофа 
Радзівіла. Пасля 1607. 
Касцёл Божага цела г. Пясвіж 

пясчаніку, складапасць і дыпамічнаець 

рэльефных кампазіцый -- выразныя ры- 

сы стылю барока. 
Надмагіллі з бюстамі, вядо- 

мыя яшчэ ў старажытпарымскай пла- 

стыцы, з'яўляюцца ў беларускай падма- 

гільнай скульптуры ў пачатку ХХІІ ст. 

У першай палове ХУІІ ст. япы атрымм- 
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ліваюць шырокую папулярпасць у Іта- 

ліі, што шмат у чым было абумоўлена 

дзейтасцю Берніні. 

Самым раппім помпікам па тэрыторыі 

Реларусі з'яўляецца падмагілле Кры- 

штофу Мікалаю Радзівілу -- сыпу Сі- 

роткі, які памёр У Італіі ва ўзросце 

16 год (касцёл Рожага цела, Пясвіж). 
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Зроблена яно з рознакаляровага мар- 

муру (пасля 1607 г.). 

Паміж калоцамі, якія пясуць фрыз і 

разарвапы франтоц,-- бюст юнака, 

акаймавапы лаўровым вянком. Свабод- 

ныя маляўпічыя складкі адзепня пры- 

гожа драпіруюцца ля пляча. Тонкая 

апрацоўка мармуру, майстэрства пад- 

бору колеру, суадносіны бюста з архі- 

тэктурпымі кампанеитамі і дошкай з 

тэкстам сведчаць аб высокім прафесій- 

ным узроўні скульптара. 

Номцк выкапаны па капонах італь- 

япскага Адраджэння, якія патрабавалі 

пэўнай ідэалізацыі, абагульнення воб- 

раза, гарманічнага спалучэнця вонкавай 

і ўпутранай прыгажосці. І ў той жа час 

у колеравым і архітэктурпа-пластычным 

вырашэнні адчуваюцца ўжо стылявыя 

адзпакі барока з яго схільнасцю да 

святлоценявых і колеравых кантрас- 

таў, складапай архітэктурнай кампазі- 

цыі. Цікава, што гэта падмагілле па 

сваёй тыпалагічнай схеме, характару 

партрэта (у лаўровым вяпку) мае ана- 

логіі ў італьянскім мастацтве (помнікі 

Фрацчэска Талета ў Санта-Марыя Ма- 

джары, 1596; Джавані Бацісці, 1615-; 

1616 і іпш.).'9 
У 30--40-я гады ХУІІ ст. з'яўляецца 

шмат падмагілляў, вельмі блізкіх па 

кампазіцыйнай пабудове. Яцы звычайпа 

складаліся з бюста, мемарыяльпага пад- 

пісу і архітэктурнай акаймоўкі. Такую 

кампазіцыю мае надмагілле харупжага 

Вялікага кияства Літоўскага Самуіла 

Паца, створанае з рознакаляровага мар- 

муру (1627--4633 гг.). Паглыблепую 

пішу з бюстам Паца акаймоўваюць 

дзве пілястры іанічнага ордэра з ка- 

пітэлямі і базамі белага мармуру. 

Фраптон разрывае герб. Паміж піля- 

страмі -- чорная дошка з надпісам, 

Такі ж прыкладна выгляд мае і падма- 

ае рапо(зКі Ё. ТошЬ всріше 5 сПапріпя 

дхресі5 топ айсісиі Ерурі о Бегпіві, Гом ап, 

1964. 5. 93. 
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гілле падканцлера і біскупа вілонекага 

Яўстафія Баторыя Валовіча (паеля 

1630 г.), з той толькі розпіцай, што пі- 

ша з бюстам змешчана ў верхняй ча- 

стцы помніка, пад ёй -- мемарыяльны 

надпіс па чорцай дошцы і терб. 

Надмагілле з паяспой выявай біскупа 

Георгія Тышкевіча (памёр у 1696 г.) у 

Віленскім кафедральным саборы выка- 

папа Фрапчэска Росі, рымскім скульп- 

тарам кола Алгардзі. Яшчэ ў Рыме ёп 

быў вядомы як аўтар шматлікіх работ - 

бюстаў, алегарычных фігур. У Польшчу 

Росі прыехаў ужо сталым скульптарам 

і працаваў там тры гады (1651--1654), 

з'яўляючыся прыдворным скульптарам 

Япа Казіміра. Верагодна, што Фрацчэе- 

ка Росі быў у Вільні ў 1692 г., калі ад- 

бываліся ажыўленыя работы ў кафед- 

ральным саборы. Там ён выканаў сваю 

работу і адліў па месцы. Маглі тэта зра- 

біць і ліцейшчыкі, мноства якіх праца- 

вала ў Вільпі. Партрэт, які яшчэ пры 

жыцці заказаў Тышкевіч, прызначаўся 

для надмагілля. 

У глыбокай пішы з шэрага мармуру 

па пастаменце адлітая з бронзы паяс- 

пая выява Тышкевіча, якая ад часу па- 

цямнела, але ў складках вопраткі і па 

барадзе захаваліся рэшткі пазалоты, 

Тышкевіч паказацы ў старэчым узрос- 

це. Левай рукой ён прыціскае распяцце 

да грудзей, правай благаслаўляе. У яго 

шырокі твар з выступаючымі скуламі, 

буйным мясістым посам, поўнымі вус- 

памі, шырокімі бровамі, пабухшымі 

павекамі, якія аптычна павялічваюць 

масу вока. Дакладца, з вялікай старан- 

касцю прапрацаваныя маршчыны ства- 

раюць уражанне, што вочы крыху 

прыжмурацы, На твары задумлівасць, 

меланхалічнасць, што ў значнай ступе- 

пі абумоўлена ўплывам Аляксапдра 

Алгардзі, які падаваў сваім мадэлям 

падобцы выраз (як, папрыклад, У ста- 

туі Інакенція Х). 
Разцу гэтага ж скульптара палелімць 

надмагілле жопкі канцлера Вялікага



кпяства Літоўскага Казіміра Сапегі Тэ- 
адоры Хрысціцы. Змешчаны ў авальцай 

пішы партрэт пазбаўлецы рэпрэзецта- 
тыўпасці і мае камерны характар. Ма- 
ладая жапчына паказана з пецакрытай 
галавой. Па-опацку акруглены твар з 

высокім адкрытым ілбом акаймляюць 

пругкія завіткі валасоў. Адзеште поў- 

насцю хавае плечы і шыю і драпіруец- 

ца трыма неглыбокімі складкамі. На 

твары задумлівасць і мелапхалічпаець, 

Па кампазіцыйпаму і пластычнаму вы- 

рашэнню блізкім да гэтага помпіка з'яў- 

пяцца падмагілле Варвары Нарушэвіч 

 Вілепскай базыльянскай царкве, дзе 

бюст і архітэктурпая акаймоўка дадзе- 

пы ў аргапічным адзінстве. Наогул пад- 

магіллі вызпачаюцца дакладнай кампа- 

зіцыйпай пабудовай, строга прадума- 

пымі прапорцыямі, гармопіяй архітэк- 

турных і скульптурпых элемептаў. 

Нельга пе адзцачыць, што ў падма- 

гільных помпіках, як і ў шшых галіпах 

тагачасиай мастацкай культуры, зпай- 

шло адлюстраванне эмблемпа-сімваліч- 

пае мыслепне эпохі, характэрпы метад 

іптэрпрэтацыі свету, жыццёвых з'яў. 

Як вядома, эмблема, якая атрымала 

сваё зцачцае развіццё ў эпоху Рэпесапеа 

і барока, сістэматызавала «пласт рэлі- 

гійных, філасофскіх і маральпых уяў- 

лешяў, імкпучыся да таго, каб строга 

ўпарадкаваць персаніфікацыю розных 

абетрактпых ідэй, замацаваць за той ці 

іншай фігурай, якая ўвасабляла пэўпае 

паняцце, пастаяшныя атрыбуты, выпра- 

цаваць адметную славесца-выяўлепчую 

мову» 7. Эмблему шырока выкарыстоў- 

валі мастакі і скульптары, майстры Дэ- 

каратыўна-прыкладпога мастацтва, а 

таксама паэты, аргапізатары свят, тры- 

умфаў, тэатральных спектакляў, пры- 

дворпых і царкоўных цырымоній “3. 
  

т (Гапапасва Л. П. Сарматский портрет, 

С. 146 
48. Фаіс 3. ОЬгаг -- зіохо-- 2пак. зшадіцпт о 

сптЫетасі: у Істгайше з'агоро!5Кіе). У госІау; 

Хаізгау а; Кгакбу, 3972. 5. 100. 

Эмблематы'цыя ўяўлецці зпаходзяць 
яскравае адлюстраванне і ў вобразцай 
структуры падмагілляў, дзе аргапічна 
спалучаецца архітэктура, скульнтура, 
дзе разам з выявай памёршага змяшча- 
ліся і надпісы, якія часта былі вельмі 
падрабязнымі, з пералікам ваяіпейшых 

пасад памёршага, яго тытулаў, выяў- 
лялі сутцасць яго іптарэсаў, запяткаў, 

дзейпасці. Голя падпісаў у кампазіцыі 
падмагілляў была вельмі важнай, да іх 

часта ў першую чаргу прыцягвалася 
ўвага. Таму да падпісаў адносіліся вель- 

мі ўважліва, япы дакладпа прадумвалі- 

ся, удакладпяліся. 
Не меншую ролю, чым падмагільны 

падпіс, адыгрывалі і гербы, якія змя- 

шчаліся звычайна па архітэктурнай ча- 

стцы помцпікаў. Япы складаліся з сім- 

валаў і дэвізаў, прычым падбіраліся 
так, каб мелі суадносіцы з характарам 

і зпачэцнем таго, хто імі карыстаўся, 

адпавядалі асобе, асодбпым родам, га- 

радам, краішам. 
Ідэішая праграма пахавальнага абра- 

ду была звязапа з біяграфіяй памёрша- 

га, залежала ад яго паходжапия і ста- 

повішча ў грамадскай іерархіі і заслуг 

для царквы, дзяржавы, а таксама ад 

абставіц смерці. На гэтай аснове і ства- 

раліся папегірычныя падпісы і Выявы, 

скульптурпы або жывапісны партрэт 

памёршага, гербы. Пры распрацоўцы 

праграмы выкарыстоўваліся розныя лі- 

таратурпыя крыпіцы -- перш за ўсё 

аптычпая і рэпесанеспая паэзія, а так- 

сама спецыяльныя выдацпі, якія даты- 

чыліся пахавапняў, падпісаў, эмблем, 

Скульптурныя падмагіллі -- каштоў- 

пыя помпікі рэпесацсу і рапияга баро- 

ка. Япы шмат у чым вызначалі харак- 

тар мастацтва, якое развівалася ва ўза- 

смадзеянці з еўрапейскімі традыцыямі, 

спалучаючыся пры гэтым з традыцыямі 

пацыяпальнымі. 

97



Дробная пластыка 
ААТАТАРТЭРЭЧДЦДЫДЦДТЭ(ТЧМЧМТЛЬХАААЕАЕАЙА

ДАААААА 

Побач з алтарпай і падмагільнай 

скульптурай пэўнае распаўсюджанне 

атрымлівае і дробпая пластыка, хаця 

ў гэты перыяд япа развіваецца менш 

іптэпсіўна, чым у папярэдні. Цесна 

звязаная з рамяством, а таму і з парод- 

най творчасцю, япа вызпачалася па- 

раўнальцай самастойнасцю, пэўпай не- 

залежнасцю ад царкоўных канопаў, та- 

му ў дробцай пластыцы даволі яскрава 

праявіліся пародныя густы і ўяўленні. 

Пры археалагічных раскопках зной- 

дзена пэўная колькасць літых крыжоў 

і абразкоў з выявамі ЯК асобных свя- 

тых, так і са шматфігурнымі кампазі- 

цыямі. Як і рапей, па крыжах і абраз- 

ках сустракаюцца выявы святых -- аба- 

ропцаў чалавека, як, папрыклад, Мікі- 

та, які б'е д'ябла, змеяборац Фёдар 

Ціроп, што ахоўвае чалавека ад пяшча- 

сцяў і хвароб. Папулярныя таксама свя- 

тыя воіны, абаронцы радзімы -- Барыс, 

Глеб, Юры Пераможца, які паказваўся 

па капі з дзідай у руцэ. Такія абразкі і 

крыжы ХУ - ХУ І стст. знойдзены ў Лу- 

комлі, Магілёве, Мсціславе, Слаўгарадзе 

і шшых месцах ?. Выявы святых па тэ- 

тых і іншых абразках і крыжах дрэішпа 

захаваліся і таму недастаткова выраз- 

ныя, але тым пе менш яны даюць уяў- 

ленне аб тэхпіцы металаапрацоўчага 

рамяства, аб звычаях і густах тагачас- 

нага насельніцтва. 

аш 

49. Алексеев Л. В. Мелкое худокественное 

литьс.. // Сов. археология. 1974. 7? З. С. 215, 

216. 
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Да пашага часу дайшлі такеама і 

пешматлікія творы дробнай пластыкі з 

камепя, косці, дрэва. 

Цікавы двухрадны рэльефпы абразок 

ХУ--ХХІ стст. з косці, знойдзены пры 

археалагічных раскопках у "Тураве 50, 

Ён мае прамавугольную форму з даво- 

лі шырокай рэльефнай рамкай. У верх- 

нім радзе -- Спас Нерукатворны з дву- 

ма прадстаячымі, у аднаго з іх адсут- 

пічае німб; у ніжнім -- Нікап і Міко- 

ла. Выявы дадзены ў даволі плоскім 

рэльефе, які мякка пераходзіць да фо- 

пу. Складкі адзення пазпачаны прамы- 

мі паралельнымі ліпіямі. Твары свя- 

тых, шыракаскулыя з распляскапымі 

пасамі, нагадваюць сялянскія ТЫПЫ. 

Гэты абразок, відаць, пезакопчапая ра- 

бота мясцовага майстра. 
Выключнае месца ў дробнай пласты- 

цы адзначанага перыяду належыць 

разьбяпым абразкам піпскага майстра 

Ананіі, які працаваў пры двары князя 

Фёдара Яраславіча ў Пінску. Творчасць 

гэтага разьбяра -- яркая з'ява ў сярэд- 

невяковай культуры Беларусі. Вядома 

пекалькі яго твораў. Адзін з іх -- «Пра- 

мудрасць ствары сабе храм» -- быў 

зпойдзены (ІШ. Кае і А. Марцінам У 

французскай калекцыі Бланжы Ў 

1849 г.з! Зусім нядаўна ў павуковы 

ўжытак уведзены яшчэ два творы, што 

  

Ю Мдастыка Беларусі ХІІ--ХУПІ стагод- 

дзяў. Іл. 20. 
9. Плешанова И. ИП. Два резных деревяп- 

пых образка в собрапии Русского музея // 
Намятанки культуры. С. 216.



зпаходзяцца ў Рускім музеі ў Лепіш- 
градзе. Гэта - «Прамудрасць ствары 
сабо храм» - сюжэт, ідэнтычны таму, 
які быў адлюстраваны па абразку з 
фрапцузскай калекцыі, другі абразок - 

«Святы». Абразкі былі, відаць, створка- 
мі мініяцюрцага дарожнага складипя. 

Выразаны яцы з цёмнай, цвёрдай драў- 

піцы, па іх тэксты гістарычнага зме- 
сту: «ДАНА БЫСТЬ КНЯЗЕМЬ ФЕ- 

ДОРОМЬ ПВАНОВИЧЕМЬ ЯРОСЛА- 
ВОЫЧА ФЕДОРОЎУ ПВАНОВИЧОЎУ 
ШЕПННОУ. РОБИЛЬ ПОПЬ АНА- 
ННА». А на абразку з Ффраццузекай 
калекцыі па верхнім правым бардзюры 
дадатковы тэкст: «Софенй Премудрость 

ба зроблена повелепіемь блговерца 

кпзя Федора ТПвановича Іарославча». 
Упізе справа падпіс мастака-творцы: 
«Попь Анаціа» з піктаграмай у выгля- 

дзе крыжа, Характэрца шпаяўпасць У 

тэкстах тыпова беларускіх слоў, што 

сведчаць аб мясцовым паходжанні май- 

стра. Іп, відаць, быў пе простым ра- 

меспікам, а меў духоўную адукацыю і 

пры двары пінскага князя Фёдара Яра- 

славіча карыстаўся асаблівым палажэп- 

пем 22, Даты княжапня Фёдара Ярасла- 

віча прыпадаюць на 1499- 1522 гг. Та- 

му і названыя творы можна адпесці да 

першай чвэрці ХХІ ет. 
Пачынаючы з ХІЎ ст. тэма Сафіі 

Прамудрасці прыцягвае ўвагу мастакоў 

праваслаўных краін. Аб гэтым сведчаць 

фрэскі, якія захаваліся ў цэрквах Сер- 

біі, Балгарыі, Грузіі і па Русі. Прычым 

кампазіцыі вельмі разпастайпыя. Іншы 

раз тэма Сафіі Прамудрасці персаніфі- 

куецца ў вобразе Хрыста (Маркаў ма- 

настыр у Сербіі, Рыльскі мапастыр У 

Балгарыі). Часам Сафія падаецца ў вы- 

глядзе крылатага анёла, які велічна ся- 

дзіць па тропе, прычым слугі падпо- 

сяць ёй хлеб і віпо (Охрыд, Сербія). 

  

5? Мар'янкоў В. Рабіў майстар Апанія // 

Літ. і мастацтва. 1983. 5 жн. 

У трэцім выпадку крылаты апёл Сафія 
падае святыя дары апосталам (Дэчаны, 
Сербія), у чацвёртым - Сафія-царыца 
без крылаў сядзіць на троне, у адпой ру- 
цэ трымае жэзл, у другой - кубак. 
Побач паказапы рабы, якія заколва- 
юць цяльцоў і падаюць кубак «тым, хто 
патрабуе розуму» (Волатава каля Ноў- 
гарада) 93, 

Даследчыкі адзцачаюць, што мастац- 
тва сярэдпевякоўя зпаходзілася ў пепа- 
срэдпай залежпасці ад літаратуры. Вы- 
яўленыя ў слово сюжэты, тэмы, ідэі 
стаяць за агульным зместам і асобнымі 
вобразамі фрэсак, абразоў, мініяцюр. 
Сувязь гэта можа быць непасрэдпай, 
калі твор выяўлепчага мастацтва про- 
ста ілюструе апавядае, але можа быць 
і вельмі складапай, звязанай з рознымі 

літаратурнымі крыніцамі ?', 
Усю разнастайнасць такіх варыяптаў 

дае тэма першых вершаў 9-й прытчы ца- 

ра Саламона. Але трэба сказаць, што 

іканаграфія Сафіі Прамудрасці ў абраз- 
ку Ананіі абапіраецца не толькі па гэты 

тэкст. Тут і вершы цара Давіда, Іаапа 
Дамаскіна, дзе Хрыстос пазываецца 
Сафіяй, і пропаведзі Іаапа Злата- 
вуста. 

Зварот Апаніі да тэмы Сафіі Прамуд- 

расці, відаць, певыпадковы. Бо мепаві- 

та ў гэты чае Фраццыскам Скарыпаю 

была перакладзена па тагачасную бе- 

ларускую мову і ўпершыню падрукава- 

на ў Празе «Мліга прытчаў Саламопа- 

вых», якая атрымала шырокае распаў- 

сюджалие па беларуска-ўкраіпскіх зем- 

лях. І, несумпенца, Апація, такі аду- 

кавапы творца, быў зпаёмы з ёй, што і 

абумовіла зварот яго да гэтага сюжэта. 

5 Прохоров Г. М. Послапне Титу -- перар- 

ху Дпописня Арсопагита в славянском пере- 

воде и нкопографния «Премудрость созда сё- 

бе дом» // Взанмодействие древнерусской 

литературы и изобразитольпого пекусства. 

Л., 1958; С. 8--9 ТОДРЛ; Т. 39). 
У Там жа. С. 7. 
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58. Пінскі разьбяр Ананія. Двутбаковы абраз «Прамудрасць ствары сабе храма, 

1499--1592. Правы бок. Дзяржаўны Рускі музей, е. Ленінград



Кампазіцыя абразка шматфігурпая і 
пасычана мпоствам дэталей, якія дапа- 
магаюць раскрыць больш поўпа сімва- 
лічпы змест сюжэта. У левай частцы 
абразка па прастоле сядзіць Сафія Пра- 
мудрасць божая, правай рукой яла бла- 
гаслаўляе, у левай трымае скрутак; пад 
ёй узпёсся фантастычны храм, з трыбу- 
доў якога схіліўся цар Саламон, Пасу- 
страч яму разгарпуў свой скрутак Іаап 
Дамаскін -- адзін з айцоў усходняй 
царквы і паэт, аўтар капопаў і пёснпа- 
пенпяў. У цэптры кампазіцыі, у дыску- 
ззяпці, па прастоле маці боская з дзі- 
цем. Іаап Дамаскін паказвае на яс як 
па зямпое ўвасабленцпе прамудрасці. 
Справа, у верхпяй частцы абразка, сем 
пагрудных выяў апёлаў, якія ўвасаб- 
ляюць сем усялепскіх сабораў. Упізе -- 
сцэпа ахвярапрыпашэния і далучэння 
да гэтага веруючых. Служыцелі куль- 
ту заколваюць ахвяраваных цялят, ві- 
пачэрп ставіць віно на стол і раздае яго 
знясіленым ад смагі. Такім чыцпах, на 
параўнальна певялікай паверхні абраз- 
ка змешчапы выявы, якія знаходзяцца 
паміж сабой у складаных сэнсавых ад- 

носінах, а сама кампазіцыя спалучае 
старажытнае прароцтва і яго поваза- 
ветпае ўвасабленне “9. 

На абразку «Святы», які складаецца 
з чатырох частак, адлюстравапы ие ўсе, 
як прыпята, двунадзесятыя святы, а 
толькі чатыры з іх: «Каляды», «Пра- 
абражэнце», «Ушэсце», «Успенне маці 
боскай». У цэнтры кампазіцыі «Каля- 

ды» - выява маці боскай з дзіцем, да 

якога схіліліся асёл і вол, у піжкпяй ча- 

  

55 Покровский П. В. Церковпо-археологи- 
ческий музей Сапкт-Петербургской духовной 
академии. СПб, 1909. С. 133- 137; Уваров А. С. 
«Премудрость созда себе дом», принадлежа- 
цая пинскому князю Федору Иваповичу Яро- 
славичу (1499- 1522) // Сб. мелких трудов 

А. С. Ўварова. М., 1910. С. 142--149; Плета- 

пова ІІ. ]1. Два резных деревяппых образка 

в собранип Русского музея // Памятппки 

культуры. С. 209--210. 

стцы -- Тосіф і Саламея, што трымае 
дзіця, па побе -- віфлеемекая зорка, па 
схіле гары -- анёлы. 
Другая кампазіцыя -- «Праабражэн- 

пе» паказвае Хрыста, што стаіць па вяр- 
шыні гары; злева і справа ад яго -- пра- 
рокі Ілля і Майсей; уражашцыя боскім 
голасам, пападалі вобзем Пётр і Іакаў; 
Іаап, лежачы, спалохана адвярпуўся. 

Ва «Ушэсці» Хрыстое благаслаўляе, 
анёлы падтрымліваюць яго круглае 
ззяіше. У піжпяй частцы рэльефу ся- 
род апосталаў узвышаецца фігура маці 
боскай. 

У апошняй кампазіцыі -- «Успепие» 
паказапа маці боская, якая ляжыць на 
ложы ў акружэппі апосталаў і свяціце- 
ляў, побач з імі -- Хрыстос з душой Ма- 
рыі, па баках -- апёлы. 

Цікава адзпачыць, што гэтыя кампа- 
зіцыі ілюструюць важпейшыя этапы 

зямпога шляху ўвасоблепай прамудрае- 
ці. Яны дапаўняюць змест абразка 
«Прамудрасць ствары сабе храм» і зпа- 
ходзяцца з ім у арганічнай узаемасу- 
вязі. 

Рэльеф абразкоў шматпланавы і да- 
волі складапы. Фігуры размешчаны па 
значна паглыбленым фоне, які з'яўляец- 
па кантрастам асветленай паверхні. 
Яны крыху ўплошчанпы, але лепка форм 
і аб'ёмаў даволі мяккая і сакавітая. 
Каржакаватыя, буйпагаловыя фігуры 
па-зямпому матэрыяльпыя, што асаблі- 
ва яскрава адчуваецца, напрыклад, у 
параўнапнпі з помпікамі старажытна- 
рускай міпіяцюрпай разьбы, у прыват- 

пасці з работамі Амросія, якім уласціва 

вытапчапаець поз і рухаў, хрупкасць 

падоўжаных фігур. Постаці і жэсты 

персапажаў па абразках Апапіі выяў- 
ляюць іх душэўпы стап, пачуццё смут- 

ку, тугі, суперажывапия і маюць пе 
толькі абрадавую, але і псіхалагічлую 

матывіроўку. Кампазіцыя вызпачаецца 
дэкаратыўпасцю, пазпачапай абагуль- 
пепай і мяккай прапрацоўкай фігур і 

атрыбутаў, іх рытмічнай сувяззю, шмат- 
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лікімі падпісамі, якія вырашапы арна- 

мецтальца і аргапічна ўкампапавапы ў 

структуру твора. Нягледзячы па малень” 

кі памер абразкоў, шматфігурнасць 1 

шматнлацавасць, іх вызначае манумен- 

тальнасць, якая падкрэсліваецца буй- 

пымі фігурамі галоўпых персанажаў, 

гарманічнасцю о і ўраўнаважапасцю 

кампазіцыі, Такім чыпам, у творах Ана- 

ніі адчуваецца ўжо подых рэпссацсных 

павеваў, якія праяўляюцца ў характа- 

ры трактоўкі вобразаў, нерадачы іх 

102 

4 : 59. Пінскі разьбяр Ананія, 

Двузхбаковы абраз 

«Святы». 1499-1525. 

Адваротны бок. 

Дзяржаўны Рускі музей, 

г. Ленінград 

ёў
 

ра
 

ба
й 

  

  
Н
а
 

с
 

г
у
ў
 

; 
М
а
е
 

Б 
а
 

Гр
ае
, 

С 
7
9
 

у
ў
 

шэ
 ё.
 

ЕЕ
РС
; 

СА
БЕ
 

ка 
Маё. а 

4 

і 
Асн 

зямиой матэрыяльнасці. «Адзпачаныя 

індывідуальнасцю стылю і пластыкі ра- 

боты пімскага разьбяра Апапіі заслужа” 

на стаяць у адным радзе з лепшымі Тво” 

рамі.. разной мініяцюры ХУ-ХУІ 

стст.» “б 
Калі творы Апаніі ўяўляюць значную 

цікавасць як пераходная з'ява ад ся- 

  

5 Плешанова ІП. Н. Два резных деревян” 

пых образка в собранни Русского музея // 

Памятники культуры. С. 215.



рэдпевякоўя да Рэпссанса, то ў медаль- 
ернцым мастацтве ідэі Адраджэння і рап- 
няга барока зпаходзяць поўпае і яскра- ; А 
вае ўвасабленне. 

Медалі - памятныя знакі, прысвеча- 
пыя ўвекавечваццю знакамітых асоб або 
зпамянальцых падзей, з'яўляюцца вы- 
сокамастацкімі ўзорамі дробпай пласты- 
кі. Для вырабу медалёў выкарыстоўва- 
ліся разнастайныя металы -- бронза, 
медзь, серабро, золата і іншыя, трыва- 
ласць і мяккасць якіх дазваляла дабі- 
вацца дакладнасці і выразпасці дробпа- 
фігурных выяў, што змяшчаліся па 

аверсе або па рэверсе. Акрамя класіч- 
пых акруглых ствараюцца медалі і ін- 

шых форм, у асноўным авальпыя. Пад- 
парадкаванае стылявым закапамернас- 
цям развіцця пластыкі медальериае ма- 
стацтва ў той жа час вызпачаецца пе- 

каторай своеасаблівасцю. Для яго ха- 
рактэрпа пэўная ўстойлівасць іканагра- 
фічных тыпаў і кампазіцыйных прыё- 

маў, што абумоўлена пеабходнасцю ўпі- 

саць выявы ў зададзеную форму і ар- 

гапічна спалучыць іх з надпісам. Яно 
вызначаецца таксама шырокім выкары- 
станпем сімвалаў і алегорый, пошукам 

лаканічнасці пластычных вырашэнняў, 

якія б садзейнічалі лёгкасці ўспрыман- 

ня выяў. 

З'яўленне медалёў у Беларусі звя- 

зана з эпохай Адраджэння, пад уплы- 

вам якога і сцвярджаецца новае разу- 
менне ролі чалавека ў грамадстве. Та- 

му невыпадкова, што ў медальерцым 
мастацтве атрымлівае росквіт партрэт- 

пы жанр. Вядома, што партрэтныя вы- 

явы сустракаліся і да гэтага часу, але 

ў аспоўным у якасці дапатараў на ал- 

тарных карцінах або як партрэты ня- 

божчыкаў у надмагіллях. У партрэце 
падкрэслівалася менавіта службовая 

функцыя -- ёп сведчыў аб набожных 
пачуццях укладчыкаў або служыў мэце 

ўвекавечвання асобы. У творах медаль- 
ериага мастацтва партрэт пабывае са- 

мастойны характар. На медалях дадзе- 

ны выявы капкрэтных асоб, падкрэсле- 
па іх зпачнасць і велічнасць, што адпа- 
вядала духу повай эпохі, сведчыла аб 
перамозе гуманістычпай ідэалогіі. 

Развіццё медальериага мастацтва ў 
Беларусі звязапа з дзейпаецю Вілепска- 
га мапетнага двара. У ХУІ--ХУП стст. 
двор з'яўляўся асноўным цэптрам выт- 
ворчасці металічных грошай, а пры Сі- 
гізмундзе П Аўгусце - адзішым цэнт- 
рам мапетнай эмісіі для Вялікага кня- 
ства Літоўскага і Польшчы. Акрамя вы- 
рабу металічных грошай, тут у ХХІ ст. 
была паладжана і медальериая справа. 
На Віленскім мапетным двары праца- 
вала мноства іншаземных майстроў, ра- 
боты якіх карысталіся папулярнасцю і 
лічыліся ўзорам для майстроў мясцо- 
ВЫХ. 

У першыя гады функцыяпіравапня 
манетнага двара сустракаюцца прозві- 
шчы Мельхіёра, Валепты Франка, Мар- 
ціна Вартэнсбергера, які стварыў мане- 
ты з выявай Сігізмунда І Аўгуста, а так- 
сама шматлікія казначэйскія жэтоны 7”. 
Але стварэнне твораў медальернага ма- 
стацтва звязана з імёпцамі мастакоў рэ- 

песанспай арыептацыі, якія групаваліся 
вакол каралеўскага двара і займаліся пе 
толькі скульптурай, але і медальериай 

справай. Адзіп з іх -- Ян Марыя Пада- 
вана, які яшчэ па радзіме быў вядомы 

як майстар скульптуры дробных форм. 

І мепавіта ў яго асобе польскі двор ха- 

цеў бачыць перш за ўсё медальера, па- 

колькі патрэба ў майстрах гэтай спра- 

вы была вельмі вялікая. Падавана і 

стварыў шэраг медалёў з партрэтамі 

членаў сям'і самога Сігізмунда І Аўгу- 

ста, каралевы Боны, іх дзяцей -- Сігіз- 

мупда Аўгуста і Ізабэлы (1532). Па 

медалях -- профільпыя пагрудныя выя- 

вы па пейтральпым фопе. Выкананы 

япы па-майстэрску -- высокі рэльеф, 

тонка прамадэліраваныя твары, лака- 

  

57 Супоу кі М. Медаіе ІадіеПопбу. Кга- 
Ббу-, 1906. 5. 63--64. 

103



  

60. Медаль Стэфана Баторыя. 1582 

пізм сілуэтаў. Зцачпасць і велічнасць 

вобразаў спалучаюцца з выяўленнем іх 

чалавечай іпдывідуальпасці. 

Аграмя Падавапа па Віленскім ма- 

истлым двары працуе Дамецік Вепе- 

тус. Вядомы яго медаль з партрэтам 

Сігізмунда ІІ Аўгуста (1548). Трэці -- 

разьбяр гем і камей -- Яп Якуб Караг- 

ліе з Вероны, які яшчэ да 1539 г. ства- 

рыў медаль Аляксандра Пезэнцыя, пры- 

дворпага каралевы Бопы і віленскага 

капопіка, а пасля 1552 г. працяглы чае 

жыў і працаваў у Вільні. 

Пабач з італьянскімі майстрамі пра- 

цуюць у Вільці і галандскія, як, папры- 

клад, Стэфан Хериік, які прыехаў У 

Вільпю ў 1501 г. Гн выканаў шэраг ме- 

далёў з партрэтамі ўсіх члепаў каралеў- 

скай сям'і, нават памёршых бацькоў 

Сігізмунда І Аўгуста і Вопы 58, 

58. Сацпож кі М. “Уі'ейзка з2КоТа теаўсі- 

«а У ХУЙ іск // Абепеша “Уі'ейзКіе, 

1959, 7.с5з, 1--3. 5. 174. 
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61. Манаграміст РР. Медаль 

Стэфапа Баторыя. 1282 

Прыезджыя майстры перадавалі свой 

вопыт мясцовым вучням, і выпікаў пе 

давялося доўга чакаць. Так, праз ис- 

калькі гадоў пасля ад'езду Стэфана 

Херпіка з'яўляюцца ў Вільпі першыя 

медалі мясцовай вытворчасці. Спачатку 

гэта сціплыя экземиляры, якія мелі ма- 

потны рэльеф і тэхпіку, адпак з цягам 

часу свосасаблівасць і арыгінальнасць 

вілепскіх мастакаў праяўляецца ўсё 

больш і больш, Пасля анацімных аўта- 

раў з'яўляюцца манаграмісты, а потым 

і вядомыя майстры ў гэтай галіне, якія 

працуюць вельмі актыўна і ствараюць 

творы медальернага мастацтва. 

Миаства апанімнпых твораў прыпадае 

па другую палову ХУ І ст, Сярод іх уяў- 

ляюць цікавасць гербавыя фішкі Вой- 

паў (1577), Радзівілаў (1580), Мла- 

дзеўскага (1580), Абрамовіча (1581), 

Гасбавіча (1581), Тышкевіча (1586) 59, 

Большая частка іх песумпешпа выкана- 

з Там жка, 5. 76.



  

62. Манаграміст НД. Медаль 
Сігізмунда ШПІ. 1595 

на адным майстрам, але, па жаль, кры- 

піцы пе захавалі пі аднаго імя тых ча- 

соў. 
Пры каралю Стэфане Баторыю акра- 

мя фішак выпускаюцца літыя медалі. 

Мясцовая вытворчасць іх пе выклікае 

сумпенцяў, паколькі япы маюць выя- 

вы лісцяў або галіпак бэзу, якія з'яў- 

ляюцца спецыяльнай фабрычнай мар- 

кай мапетнпага двара. Сярод гэтых меда- 

лёў вылучаюцца дзве групы. Адны з іх 

авальпай формы з пукатым рэльефам. 

На аверсе -- пагрудпая профільная вы- 

ява караля, па рэверсе -- шчыт. Пар- 

трэтная характарыстыка, насычаная 

жыццёвай сілай, вельмі выразпая, іито 

ўзмацпиялася і пластычнай мадэліроў- 

кай, пабудавапай па градацыях аб'ёмаў. 

Майстар безумоўиа быў творчай асобай 

і ўзбагаціў медальерпае мастацтва дзвю“ 

ма павіпкамі: стаў вырабляць медалі 

авальцай формы і ўлываць тэхпіку 

ліцця. 

Другі майстар, які стварыў шэраг 

медалёў з выявай “караля, ужо больш 

вядомы, паколькі падпісваўся літарамі 
ГР. Медалі гэтыя круглыя -- з бюстам 
караля ў галаўным уборы і падпісам 
па акружпасці. Адлітыя з золата або 
серабра, япы вызпачаліся простай і ў 
той жа час вельмі дакладпай кампазі- 
ЦЫЯй. , 

З часоў Сігізмунда ПІ вядочч" яшчэ 
адзін майстар -- мапаграміст НД. Яму 
галежаць медалі круглай або авальнай 
формы з бюстам караля, а таксама фіш- 
кі Андрэя Завішы, міпскага ваяводы, і 
Дылі Халецкага, казпачэя Вялікага кипя- 
ства Літоўскага. Выява караля па яго 
мэдалях даволі характэрпая -- з падоў- 
жанай гадавой, вострай бародкай. Про- 
філь акрэслепы емелым і ўпэўпеным 
рухам разца. "Трэба адзпачыць, што 
мапаграміст НД працаваў у рэчышчы 
мясцовых традыцый, ствараючы аваль- 

пыя літыя медалі, што з'яўлялася спе- 

пыфічнай рысай вілепскай школы. 

Вялікую ролю ў развіцці медальерпа- 
га мастацтва адыграў Яп Энгельгарт, у 
творчасці якога яскрава выявіліся прык- 

меты ранняга барока. Ёп дзейсна ўво- 

дзіць у кампазіцыі гербавую эмблема- 
тыку, архітэктурцы пейзаж, арыгіпаль- 
чыя дэкаратыўныя матывы. дЭпгель- 

гарт стварыў некалькі авальпых літых 

медалёў -- віленскага біскупа Яўстафія 
Валовіча, караля Уладзіслава ІУ і інш. 

Яны адзначаны высокім майстэрствам, 
што праяўляецца ў глыбока індывіду- 

альных партрэтных характарыстыках, 
строга прадуманых прапорпыях, адмыс- 
повых дэталях. Асабліва ўражваюць рэ- 

версы, трактавапыя з пейзажнай і ар- 

хітэктурпай перспектывай, барочнай 

алегорыяй і масай дэталей. Так, па ме- 

палі Яўстафія Валовіча змешчана пе- 

калькі байпіц, Замкавая гара пад гора- 

дам. горб з датай, а таксама вол (але- 

горыя прозвішча), які цягпе плуг. На 

пругім медалі ўражваюць шматлікія 

ўпрыгожаппі каралеўскай зброі, У 

якую ўплецены герб Польшчы, Літвы і 

Русі. 
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64. Хануш Трыльнер. Медаль 
Уладзіслава ІУ 

  

бЗа, 636. Ян Энгельгарт. Медаль біскупа 
Валовіча з відам Вільні на адвароце, 1626 

Сучаспікам Эигельгарта быў Хануш 
Трыльнер, які працаваў разам зім і 

з'яўляецца, відаць, апошпім у шэрагу 

віленскіх медальераў. Ёп вучыўся ў 
Гданьску, ужо там праявіў свае здоль- 
пасці. Каля 1610 г. пасяліўся ў Вільпі 

і пачаў працаваць пры каралеўскім ма- 

нетным двары пад кіраўпіцтвам галоў- 

нага майстра Хануша Штыплі. У 1618 г. 

казначэй Валовіч пазпачыў Штыплю 
пробшкам манетпага двара і адначасо- 
ва забяспечыў свабодпае выкапанце 

твораў медальернага мастацтва. Гэтыя 

льготы былі зацверджаны паступпым 
казпачэсм -- І. Нарушэвічам, а крыху 
пазней, у 1619 г., пасля смерці Хануша 
Штыцлі на гэтую пасаду назначаюць 
Трыльнера “9, якую ён займаў па 1023 г. 
Як медальер ён пакіпуў шэраг твораў 

высокага мастацкага ўзроўню, якія 

5. бцупоўзКі М. Меппіса “УПейзКа, УУагога- 

ха, 1921. 5. 125. 
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сведчаць аб яго выключных здольнас- 
цях у гэтай галіне. Некаторыя з іх пад- 
пісаны іпіцыяламі Н. Т. Найбольш вя- 
домыя яго творы: модаль Сігізмунда 
ІП і каралевы Гапстаццыі (1611), Гап- 
ны Радзівіл з гербам па рэверсе, /пу- 
ша і Альяібеты Радзівілаў (1617), Кры- 
штофа Радзівіла (1626), тры медалі 
Уладзіслава ІЎ --па адцым абеліск і 
выява караля ва ўвесь рост, на дру- 
гім -- горб казначэя Трызны, на трэ- 
цім -- абеліск і від абложапага Сма- 

ленска. Такім чынам, па аверсе змешча- 
ны выявы зпакамітых асоб, на рэвер- 
се --эмблемы і алегарычныя кампазі- 

цыі, якія дапаўняюць і ўдакладняюць 

партрэтныя характарыстыкі. 

Медалі, прысвечаныя ТРадзівілам,-- 

шэдэўры медальерпага мастацтва. Усе 

япы авальцай формы і вызначаюцца 

перакапаўчай партрэтнай характары- 

стыкай, дасканалым малюнкам. Выкана- 

ныя ў певысокім рэльефе пагрудныя 

профільныя выявы адметныя строгім 

адборам характэрных рыс, стараннай 

прапрацоўкай дэталей, мяккай града- 

цыяй аб'ёхаў. 

Акрамя медалёў Трыльперам ство- 

рапы і каралеўскія пячаткі, пазпача- 

пыя таксама літарамі НТ: вялікая ка- 

роппая пячатка, заказаная Стапіславам 

Жулкоўскім, вялікія літоўскія пячаткі 

Сігізмунда ІП (1620), Уладзіслава ІЎ 

(1633) і інш. Пячаткі Трыльцера, як і 

медалі, вылучаюцца сярод вялікай коль- 

касці іншых каралеўскіх пячатак эпохі 

Вазаў. Ён рашуча ўводзіў у кампазіцыі 

элемепты барока: картушы, крылатыя 

апёлы замест рэпссапсных пуці, высокая 

з чатырма аркамі каропа Вазаў. Лішіі 

разьбы смелыя і выразпыя. Адметнай 

асаблівасцю гэтых медалёў і пячатак 

з'яўляецца іх пэўная рэпрэзентатыў- 

пасць і ў той жа час праўдзівасць пар- 

трэтных характарыстык, дакладнасць 

дэталей. Авал як характэрная рыса ві- 

ленскай школы і тут зпайшоў сабе 

месца. 

  
б5а, 656. Хапуш Трыльнер. 

Медаль Уладзіслава ІУ з абеліскам і відам 

асаджанага Смаленска на адвароце. 1641 
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Трыльпер з'яўляецца апошпім прад- 

стаўпіком гэтай школы -- пасля яго мы 

не ведаем ці медальераў, пі твораў, 

якія можца было б адпесці да яс. Ма- 

лётны двор пастаповай Сейма быў за- 

крыты ў 1627 г. На некаторы час яго 

работа была ўзноўлена ў 1652 і 1603 гг., 

але ў 1668 г. ёп быў закрыты назаўсё- 

ды. Амаль дзевяностагадовая дзейнасць 

двара мела агромпістае зпачэпне для 

станаўлення беларускага медальернага 

мастацтва. На віленскім Мапетпым 

двары працавала мноства майстроў, якія 
сваёй дзейнасцю спрыялі стварэнню 

мясцовай медальернай школы, адзнача- 

пай непаўторнай своеасаблівасцю. Само 

з'яўленне медалёў, калі панавала рэлі- 

гійная ідэалогія, было прагрэсіўнай з'я- 
вай, якая знаменавала ўзнікненне свец- 
кага напрамку ў мастацтве. 

Медалі, як і мемарыяльная скульш- 
тура, зрабілі моцны ўплыў па фармі- 
равание рэалістычных тэпдэпцый у іц- 

шых відах мастацкай творчасці.





Станаўленне і развіццё стылю барока 

ў Беларусі адбывалася ў складанай 

грамадска-палітычнай абстаноўцы иа- 

ступлення каталіцызму і Коптррэфар- 

мацыі, узмаццешя нацыяпальнага, рэ- 

лігійцага прыгнёту, парастайня сацы” 

яльцых супярэчнасцей. Спрыяльнай 

глебай для распаўсюджання барока ў 

беларускім мастацтве з'явілася пранік- 

пенне на тэрыторыю Беларусі каталіц- 

кіх ордэнаў, якое ўзмацпілася пасля 

заключэння царкоўнай уцпіі (1596). 

У барацьбе дзвюх супрацьлеглых ідэа- 

логій каталіцкая царква зпачную ролю 

адводзіла мастацтву, яго выключным 

магчымасцям уздзеяння па чалавека. 

Таму і ўпрыгожапию храмаў япа па- 

давала вялікае зпачэцие 1 садзейпічала 

стварэпню ўстойлівых сістэм іх дэка- 

рыравапня. У афармленні храмаў спалу- 

чаліся разнастайныя жапры выяўлен- 

чага мастацтва, якія тым не менш на- 

давалі інтэр'еру стылявую цэласпасць. 

Праваслаўныя і упіяцкія храмы ўпры- 

гожваюцца цыкламі мапументальпа-дэ- 

каратыўпных роспісаў, касцёлы -- архі- 

тэктурна-скульцтурнымі алтарцымі 

комнлексамі, дзе пераважаюць пластыч 

пыя формы. РВыкарыстапне мастацкіх 

сродкаў вызпачалася строгай прадума- 

насцю, дзе галоўнай з'яўлялася задача 

ўразіць гледача, эмацыянальна ўздзей- 

нічаць на яго. І таму барока з яго 

пачуццёвасцю, бурнай дыпамікай, свят- 

лоценявымі эфектамі, каптрастамі маш- 

табаў, рытмаў, матэрыялаў, фактур як 

нельга лепш адпавядала гэтай мэце. 

Стапаўленне стылю барока ў беларус- 

кай скульцтуры прасочваецца з цялікас- 

цю, бо вельмі мала захавалася да пашых 
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дзён помпікаў. Асабліва гэта датычыц- 

ца твораў драўлянай скульптуры, як 

правіла, разнародных па паходжанпі. 

Часам з'яўлецпя ранняга барока лі- 

чыцца першая палова ХУІІ ст. Але ў 

гэты перыяд яшчэ даволі адчувальныя 

рэпесапспыя традыцыі, якія арганічна 

спалучаюцца з раппебарочнымі. Гэта 

яскрава праявілася ў шэрагу падма- 

гільцых помнікаў і твораў медальерпа- 

га мастацтва першай паловы ХУП ст., 

вобразпую структуру якіх вызпачае 

сплаў позперэпесансцых і раппебароч- 

пых рыс. Наогул і сталае барока, якое 

ахоплівае перыяд да пачатку ХУЦПІ ст., 

і позпяе (віленскае барока), што ў кап- 

цы ХУПЦІ ст. ужо сутыкаецца з тэпдэп- 

цыямі ракако і класіцызму, далёкае ад 

рэзкага адмаўлешня традыцый міпула- 

га, ад механічнага перапясения па бе- 

ларускую глебу заходпіх узораў без улі- 

ку мясцовых густаў і ўяўленняў. 

Барока як стыль зусім нядаўна лічы- 

лася «з'явай сугуба рэакцыйпай, звяза- 

пай з Контррэфармацыяй і каталіцыз- 

мам» !. Але сучаспае савецкае мастац- 

твазцпаўства адышло ад гэтых 

вульгарных уяўленияў, калі барока як 

мастацкая сістэма ставілася ў прамую 

залежнасць ад Коптррэфармацыі, як яе 

параджэнне, Мастацтва барока ўзрасло 

на аспове культуры Адраджэпня, з'яві- 

лася яе прамым і закапамерипым праця- 

гам. І таму вывучэнце барока, якое зай- 

  

І Аникст А. А. Основные течесция Худо- 

жественной мысли ХУ века // Рембрандт. 

Художественная культура Западпой Европы 

ХУП века. Матерналы науч. койф. М. 1970. 

с. 142.



мае асаблівас месца ў славянпекім рэгіё- 
пе, звязваецца з яго канкрэтпа-гістарыч- 
ным разглядам. 
Аддаючы дапіпу супярэчлівым якас- 

цям барока, яспа ўяўляючы яго сацы- 
яльныя і гістарычныя перадумовы, ідэа- 
лагічпыя тэндэпцыі, нельга забыць, 
што тэты стыль па працягу амаль двух 
стагоддзяў быў звязаны з рэальнымі 
жывымі чалавечымі запатрабаваннямі, 
выкопваў пэўцыя сацыяльна-духоўныя 
фупкцыі, здавальцяў эстэтычныя густы. 

У працэсе стапаўлення стылю барока 
вельмі важным з'яўляецца пытанне аб 
шляхах пранікнення твораў барока на 
мясцовую глебу. Даследчыкі падкрэс- 
ліваюць, што вялікую ролю адыграла 
тут мастацкае мецэнацтва, якое было 
вядома яшчэ ў эпоху Адраджэння. Вы- 
лучалася мецэнацтва каралеўскага два- 
ра, буйцых магнатаў і шляхты”. 

Традыцыі мецэнацтва каралеўскага 
двара былі закладзены Сігізмундам ПІ 
Вазай, які яшчэ ў 1604 г. стварыў пер- 
шую ў Рэчы Паспалітай Карцінную га- 
лерэю. Кароль і сам быў вялікім знаў- 
цам мастацтва, і пры яго двары праца- 
валі венецыяпскі мастак кола Цінтарэ- 
та Тамаза Далабела і архітэктар Джа- 
вані Баціста Трэвана -- аўтар праекта 
капэлы Вазаў З. Цікавіўся кароль і май- 
стэрняй Рубенса -- асяродкам перадба- 
рочпага і рапнебарочнага мастацтва. 

Уладзіслаў ІУ Ваза - сып Сігізмун- 
да, які быў выбрапы каралём і вялікім 
кцязем у 1632 г., працягваў дзейнасць 
бацькі. Ёп быў цесца звязаны з мастац- 

кай культурай Італіі і Флапдрыі праз 

папскі фларэптыйскі і брусельскі два- 

  

2 Вайшвнлайте ІІ. В. Характер художест- 

венного меценатства в Литве ХУІІ в. // Про- 
блемы истории антнчности Н средних веков. 

М., 1983. С. 161--172; Тапанаева Л. Н. Сар- 
матский портрет. С. 275--276. 

з Реіс 1., Тотакіеуіса: У. Воіа тесепаіу 
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Шегашгу біагоро!зкіе]. УУтосІау, 1973. Т. 2. 
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ры. Уладзіслаў ІЎ закупіў спадчыну 
Губепеа, з Італіі прывёз аптычныя ста- 
туі, захапляўся галандскім жывапісам, 
падтрымліваў галандскіх і фламандскіх 
гравёраў “. Высока ставіў ён таксама і 
тэатр. У яго праўлецне ў Польшчы бы- 
ла пастаянна дзеючая італьянская опер- 
пая трупа. 

Вазы прыкладалі шмат памагаішяў і 
сродкаў па стварэнпе мастацкіх калек- 
цый, імкпучыся стаць такімі ж магут- 
пымі, як еўрапейскія манархі. 

Такім чыцам, іх дзейпасць садзейпі- 
чала прапікценню ў Рэч Паспалітую 
імпульсаў барочнай мастацкай культу- 
ры і з'яўлялася прыкладам для магна- 
таў, якія сапернічалі з каралеўскім два- 
ром і ў той жа час бралі з яго прыклад З. 
Барочная мастацкая культура Заход- 
няй Еўропы ў яе прыдворным варыян- 
це пранікала менавіта праз каралеўскі і 
магпацкія двары і стваралася ў аеноў- 
ным замежцпымі мастакамі, якія запра- 
шаліся, каб сачыць за модай, ладам 
жыцця пайбольш зпакамітых двароў 
Еўропы. У той жа чае іх работы былі 
прыкладам для мясцовых майстроў. Ме- 
навіта па гэтыя творы яцы павінпы бы- 
лі арыептавацца, калі працавалі над 
партрэтамі прадстаўпікоў феадальпай 
зпаці. 

Вялікую ролю адыгрывала і мецэнац- 
тва буйпых магнатаў. У іх саперніцтва 
з каралём праяўлялася як у галіне цар- 
коўнага і свецкага будаўніцтва, так і ў 
стварэппі мастацкіх калекцый, Самымі 
буйцымі мецэпатамі ў Вялікім кпястве 
Літоўскім былі Радзівілы, Сапегі, Хад- 
кевічы, Храптовічы, Агіпскія, Тышке- 
вічы і іпш. Яшчэ ў свой час Мікалай 
Радзівіл Чорны (1515- 1565), першы з 
беларускіх магпатаў, стаў займацца ка- 
лекцыяперскай дзейнасцю. Менавіта ён 

  

а СтаріійзКі УЎ. “УТафчузіау і ўсвро сгазу. 
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5 Вайшвилайте Н. В. Характер художест- 
венцого мецёнатства в Литве ХХІІ в, С. 164. 
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стаў родапачальнікам зпакамітых радзі- 

вілаўскіх мастацкіх збораў. Частка ка- 

лекцыі была прывезёепа з еўрапейскіх 

краіп, у прыватнасці, з Рыма, дзе ў 1547 

і 1553 гг. ёп быў паслом пры двары Габ- 

сбургаў. Радзівіла цікавіла творчасць 

паўночнаеўрапейскіх мастакоў, таму 

гевьшадкова ў яго калекцыі было по- 

калькі твораў Лукаса Крапаха, Дзюрара 

і іп. 
Зпачна папаўпяе калекцыю і Мікалай 

Крыштоф Сіротка, асабліва ў чае пада- 

ролака ў Іерусалім, дзе ён пе толькі 

падрабязпа апісвае помпікі старажыт- 

чай архітэктуры, але шмат увагі падае 

збору экспанатаў для свайго музея, ся- 

род якіх разам з егіпецкімі муміямі су- 

стракаюцца і творы аптычнага ма- 

тацтва. 

У калекцыі знаходзілася вял.кая 

колькасць партрэтаў пе толькі прад- 

стаўпікоў роду, але і каранаваных асоб 

Іспапіі, Англіі, Францыі, Венгрыі і інш, 

Да пачатку ХУПІ ст. у Нясвіліскім 

замку былі сабраны бібліятэка кипіг і 

каштоўных рукапісаў, якая палічвал 

больш за 20 тысяч тамоў, творы скульп- 

туры, прыкладпога мастацтва і жывапі- 

су, дзе побач з партрэтамі, пе” зажам!і і 

пацюрмортамі былі і батальныя кам: а- 

зіцыі з паказам ваенных камцап й 

ХХІІ ст., у якіх прымалі ўдзел члены 

роду Радзівілаў. Япы змяшчаліся ў 

1238 залах з характэрнымі назвамі - 

залаты, мармуровы, каралеўскі, Ціка- 

ва, што калі ў ХУІ ст. беларускія маг- 

наты былі апекунамі літаратуры як 

актыўнага сродку ідэйпай барацьбы, то 

ў ХУН ст. яны звяртаюцца да выяў- 

ленчага мастацтва і менавіта ў ім ту- 

каюць магчымасць дэманстрацыі веліч- 

насці і багацця роду, увекавечання сва- 

іх дзеянняў. З гэтай мэтай яны запра- 
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шаюць  іпшаземпых майстроў той 

мастацкай арыентацыі, якой нрытрым- 

ліваюцца самі. Так, Сапегі аддаюць пе- 

равагу майстрам рэнесанспых і мапэе- 

рыстычных форм; для Радзівілаў пра- 

цуюць італьянскія мастакі, якія 

стваралі творы ў стылі барока !. Такім 

чынам, магпаты, як і кароль, з'яўляліся 

праваднікамі культурпых імпульсаў 

звонку і былі апорай для мастацтва, 

якое развівалася ў рэчышчы агульна- 

еўрапейскай культуры, вызначала су- 

вязь з сучасиай культурай іншых краін. 

Модны ўплыў па фарміраванне мяс- 

цовай барочнай культуры аказала ме- 

цэнацтва шляхты -- шматлікага са- 

слоўя з уласцівай яму сістэмай света- 

ўспрымання -- культам традыцый, кан- 

серватызмам, культурнай замкнёнасцю. 

Мсцэпацтва шляхты праявілася ў ства- 

рэнні партрэтных галерэй, вытокамі 

якіх былі галерэі польскіх каралёў і 

буйных магнатаў. Але партрэт для яе 

быў толькі сродкам рэпрэзентацыі, 

сведчаннем высакароднага паходжання, 

і самастойнай каштоўнасці яна ў ім не 

бачыла. Таму прыдворны варыянт за- 

ходнсеўрапейскага барока” ў асяроддзі 

шляхты бытаваў у пекалькі спрошча- 

цым выглядзе «сармацкага барока», 

зверпутага да мясцовых традыцый. 

У працэсе станаўлення мясцовай ба- 

рочнай культуры важнае месца пало- 

жыць паратэатральным відовішчам -- 

свецкім або царкоўным святам, дзе злі- 

валіся ў адно сінтэтычнае цэлае розныя 

віды мастацтваў -- пластычныя і часа- 

выя?. Яны наладжваліся ў Вайіныя 

хрысціянскія святы, у гонар святых, імі 

адзпачаліся парадзжэцці, імяпіцы, плЮ- 

бы і пахаванці высоканастаўленых асоб. 

7. Кагрохіс? М. Кіа 5ібу о Рогаўзсіч У 

шесепасіе Расоу // ЗИ5, 1961. Х. з. 5. 167--171. 

8 Вайшвилайте М. В. Пекоторые аспекты 

становлення барокко в художественной куль- 

туре ЛДитвы // Обіцсство и государство в сред- 

це века. М., 1951. С. 1259-1609.



Урачыстасці працягваліся па некаль- 
кі дзён (як, напрыклад, у Пясвіжкы), 
суправадяіаліся гарматнымі салютамі, 
рознакаляровымі Ффеерверкамі?. Пам- 
пезнпыя, ашаламляльныя на раскошы на ма М 
нублічпыя відовішчы праводзіліся па 
гарадскіх плошчах, пад адкрытым ие- 
бам. Яны прыцягвалі шырокія народ- 
пыя масы, уздзейнічалі на пачуцці ве- 

руючых, іх фантазію, выклікалі прыліў 
набожнасці. Звычаіша гэта было касцю- 

міраванае ўрачыстае шэсце, па шляху 

якога будаваліся трыумфальныя брамы, 
сцэны, дзе паказваліся тэатральпыя 
прадстаўленпі, ехалі павозкі з «ліывымі 

карціпамі». Калі ў першых відовііцчах 
выяўленчы дэкор яшчэ не меў вялікага 
значэння, то ў далейшым яго роля 

значна ўзрастае. Папрыклад, ва ўрачы- 

стасцях 1604 г. у гопар св. Казіміра бы- 

лі збудавапы чатыры трыумфальныя 
брамы, тры з якіх - Акадэміі, Курыі, 

Капітулы -- мелі выяўленчы дэкор. 

Вось як апісвае тэатралізаванае шэсце 

сзуіт Киоглер: «Перад брамай Акадэміі, 

ля царквы св. Анёлаў, была зроблена 

трыумфальная арка, упрыгожаная але- 

гарычнымі фігурамі Цнатлівасці і Да- 

брачынпасці, літоўскім гербам, фігурамі 

св. Войцаха і Казіміра, Георгія і Мар- 

ціпа, Іаана Хрысціцеля, евангеліста 

Іаапа. На трыумфальнай каляспіцы 

прыблізілася Слава і затрубіла ў сваю 

трубу, выклікаючы на плошчу Акадэ- 

мію, каб уславіць св. Казіміра -- свайго 

натрона. Загучала музыка, пачуліся 

гімны хораў і паказаліся фігуры-эмоле- 

мы, якія ўвасаблялі самую Лкадэмію са 

світай -- Тэалогію, Філасофію, Гісто- 

рыю, Граматыку і г. Д., а таксама грэча- 

скіх муз, што пакіцулі старажытныя 

краіны Іпакрэны і перасяліліся иа бе- 

рагі Віліі, Слава звярнулася з лацінскі- 

9 Каладзінскі М. А. Школьны тэатр Д Гіс- 

торыя беларускага тэатра: У 3 т. Мн. 1983. 

Т. а. С. 1431. 

мі вершамі да акадэмічнай моладзі, 

Акадэмія адказвала, а затым звярнуліся 
да ўсіх з заклікам аддаць шанаванйні 
св. Казіміру. Выступілі Гісторыя з пя- 
ром, Тэалогія з кнігай у выглядзе пра- 
мяпістага крыжа, Філасофія з эмблема- 
мі трох моў (грэчаскай, лацінскай, яў- 
рэйскай), Красамоўства з мячом, Паэзія 
з арлом, Граматыка з ключом, дзевяць 
муз --і ўсе гэтыя фігуры выкопвалі 
вершаваныя віптавашні» 19, 

Багата была ўпрыгожапа і брама Ку- 
рыі. Яна ўяўляла сабой арку, якая 
фланкіравалася калопамі. Верхияя част- 
ка брамы ўпрыгожвалася паліхромпымі 
выявамі двух конпікаў -- Георгія і 

Марціна, пад імі -- барэльефная кампа- 
зіцыя з выявай Казіміра, паказанага ў 

час малітвы. Паабапал яго дзве скульп- 

туры -- Марціна і Міколы -- патронаў 

Вільпі. На калопах, што флапкіравалі 
арку, і па сценах паабапал ад яе змя- 

шчаліся алегарычныя жывапісныя кам- 

пазіцыі з эмблематычнымі надпісамі. 

Такім чынам, дэкор гэтай брамы ўяўляў 

сабой алегарычны цыкл, які апавядаў 

пра жыццё Казіміра. 

Трэцяя брама Гапітулы складалася з 

чатырох пірамід і пятай паверсе, па ба- 

ках якой стаялі дзве статуі. Упутры бра- 

ма была ўпрыгожана дзесяццю камипа- 

зіцыямі гістарычнага характару, якія 

паказвалі зпачпыя падзеі з жыцця На- 

зіміра. На фопе ўсіх брам адбываліся 

дэкламацыі з удзелам алегарычных і 

міфалагічных персапажкаў - Апалона, 

муз і г. д. Такім чыпам, брамы і іх дэ- 

кор мелі пе толькі самастойпую прагра- 

му, але выкопвалі і ролю куліс Для 

драматычных прадстаўленцяў. Выяў- 

ленчы ж дэкор быў разнастайным па 

тыпу і відах. Тут былі гістарычныя кар- 

ціны, скульптурныя групы і адзіночныя 

скульптуры, як алегарычтыя, так 1 вы- 

  

ю рісііўэкі І. Опімстэуісі УПейзКі, Хга- 

Кбу, 1899--4900. Т. 3. 5. 510--5»1. 
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явы асобных святых. Асабліва вялікая 

ўвага надавалася алегарычным вобра- 

зам, характэрцым для мастацкай куль” 

туры барока,-- гэта і дабрачыпнасць, і 

пябесныя сілы, і час, і рэлігія і інш. 

Аргапічнай часткай паратэатральпых 

відовішчаў былі прадстаўленні школь- 

ных тэатраў, якія атрымалі шырокае 

распаўсюджанне ў Беларусі. У [595 г. 

узнік езуіцкі тэатр У Полацку, а ў 

1817 г. у сувязі з капапізацыяй Фран- 

цішка Воргія там адбылося шэсце. Да 

1651 т. адносяцца першыя сляды існа- 

вання школьнага тэатра ў УГродпа, да 

1671. г.-- у Віцебску, да 1602 г.-- у Пін- 

ску, да 1685 г.-- у Павагрудку, да 

96 г.-- у Пясвіжкы. З канца ХУІІ ст. 

ніцольныя тэатры дзейнічалі таксама ў 

Оршы і Брэсце !!. Менавіта на часы ба- 
рока прыпадае росквіт школьнага тэат- 

ра, калі ў Беларусі іспавала 14 езуіцкіх 

школьных тэатраў, у якіх было пастаў- 

лепа каля 100 твораў !”. 
У адпаведнасці з эстэтыкай барока ў 

п'есах умела выкарыстоўваліся тук і 

колер, кантрастныя, часам дысгарма- 

нічныя іх спалучэпні, Тут дзейнічалі 

мпоства персапажіаў антычнай або хры- 

сціяпскай міфалогіі, за коліпым з якіх 

замацоўваўся поэўпы атрыбут, Стварала- 

ся ўстойлівая сістэма алегарычных фі- 

гур, іх суадносін, якая замацоўвалася 

іканалагічнай традыцыяй, дзе зпайшло 

сваё адлюстравацпе эмблемна-сімваліч- 

пае мыслепне эпохі. Япо ярка ўвасобі- 

лася таксама і ў пахавальным цырыма- 

піяле, які вызпачаўся традыцыйнай ура- 

чыстасцю і пышпасцю, багаццем і скла- 

данасцю скульнтурна-кывапіспага Дэ- 

кору. 
Пры пахаванні каралёў і буйных маг- 

натаў у касцёле ўзводзілася часовае 

збудаванце -- катафалк, які быў вельмі 

  

М. Мальдзіс А. Аргапізацыя паетаповаі: 1 

рертуар школьных тэатраў // Гісторын бе- 

ларускага таатра, С. 130--147. 
З Тач па. С, 239, 

Ца 

разнпастайпым па форме -- у выглядзе 

пірамід, помпікаў з высокімі калонамі 

або абсліскаў і г. д. Ёп уяўляў сабою 

ступепькавае ўзвышэнне, па якім па 

розных падстаўках змяшчалася труна, 

урпа або выява памёршага. Часта пад 

катафалкам зпаходзіўся балдахіи. Пад- 

магільны партрэт паказваў нябожчыка 

жывым і сваімі памерамі і формай аднпа- 

вядаў чатырох- або шасцівугольнай у 

разрэзе труне. Іп распаўсюдзіўся з 

канца ХУІ ст. і спачатку быў звязаны з 

каралеўскімі або магнацкімі пахаванця- 

мі, а з ХУІІ ст. стаў папулярным і ся- 

род шляхты. Надмагільныя партрэты 

дробпай і сярэдпяй шляхты пісаліся на 

медзі або свінцы, магнацкія ж партрэты 

авальпай формы - на серабры. Але 

надмагільны партрэт -- толькі адзін з 

элементаў пышнага афармлення паха- 

вання, пад якім працавала вялікая 

колькасць прыдворпых мастакоў, цаха- 

вых майстроў-нывапісцаў, архітэктараў, 

скульптараў (сярод іх шмат замелівых). 

Так, архітэктар, разьбяр, яіывапісец 1 

гравёр Павел Гіжыцкі (1692--1762) 

з'яўляўся аўтарам праекта катафалка і 

дэкарацыі пры шахаванні Казіміра 

Аляксандра Пацея ў Брэсце ў касцёле 

берпардзінцаў (1720), прымаў удзел У 

афармленні катафалка Гапны Каталіы- 

пы Радзівіл і яе ўпука Міхала Казіміра 

(1747) па праекце Маўрыцыя Педэці, а 

па праекце Якуба Паўлоўскага зрабіў 

дзве трыумфальныя брамы, калі астанкі 

Ганы Катажыны перавозіліся з Пясві- 

жа ў фариы касцёл у Мір. Акрамя таго, 

Гіжыцкі з'яўляўся аўтарам праекта 

афармлештя катафалка Яша Мікалая Га- 

дзівіла і Мікалая Фаўстыца Радзівіла ў 

Нясвіжскім калегіуме. Яно Глаўс 

(1678--1737) праектаваў катафалк па 
пахавае Казіміра Клакоцкага ў езуіц- 

кім касцёле ў Слуцку (1732). Мастак 
Матэвуш Бэйтнік (1705-1749), які пра- 

цаваў у ПНясвікы, Мінску, Полацку, 

афармляў катафалк на пахаванне Ігпа- 

ція Завіша ў езуіцкім касцёле ў Мінску



(1740). Італьяпскі архітэктар Даў, Сак? 
(памёр у 1799 г.), які доўгі чае праца- 
ваў у Гродпа, быў аўтарам праекта ка- 
тафалка па пахавание Аитоція Казіміра 
Тышкевіча ў парафіяльным касцёле ў 
Лагойску (1779), а архітэктар Томаш 
зГэброўскі (1714-1755) праектаваў ка- 
тафаль па пахаванппе Юзафа Сапегі, бі- 
скупа зілепекага ў Вілейскім кафед- 
ральным касцёле (17954)!13. Медзярыт 
Гершкі Ляйбовіча, па якім адлюострава- 
ны катафалк па пахаванне Ганцы Ката- 
жыны Радзівіл У Пясвіяіскім калегіуме, 
дае некаторае ўяўленне аб афармленні 
гэтых часовых збудаванняў, дзе скульн- 

тура адыгрывала важпую сэнсавую і дэ- 
каратыўпую ролю. Так, купал катафал- 
ка завяршала скульцтурная выява ар- 
ла, па акружнасці купала змяшчаліся 

палаючыя факелы і круглыя медальёны 
ў акаймлепні галінак, памія: калопа- 

мі -- скульцтурндыя выявы жацчый У 
поўны рост -- персаніфікацыі дабра- 

чыпнасцей -- шчодрасці,  літасцівасці, 

справядлівасці. 
Такім чыплам, мояіна адзначыць, што 

правядзенне гэтых урачыстасцей ады- 

грала вялікую ролю ў стапаўленці і 

развіцці на беларускіх землях стылю 

барока, рысы якога праявіліся ў іх ідэа- 

лагічнай праграме і ў скульцтурпа-ніы- 

вапісным афармленці, дзе пластычным 

элемептам падавалася зиачпая ўвага. 

Нарасташие барочных рые адчуваецца 

і ў алтарнай скульптуры Беларусі, але 

ў другой палоне ХУІІ - пачатку 

ХУІ ст. яе развіццё значла ўскладпя- 

юць песпрыяльныя сацыяльпа-эканаміч- 

пыя і палітычныя ўмовы таго часу. 

Шматлікія войны, якія цяшуцца з не- 

вялікімі прамелікамі 70 гадоў і зпішча- 

юць амаль палову пасельпіцтва Вяліга- 

га княства Літоўскага, прыводзяць да 

  

13 СІгоўсісКі Т. Ротра Ёчпергіз. 7 Фзісібу 

КЦагу зіагераізКіеў. Уагэгаха, 1974, 5. 299, 

298, 301, 308, 312, 319. 

скарачэння ўпутрапага рынку, падрыву 
“арадскога рамяства. Так, у Віцебску, 
які ў капцы ХУІ- першай палове 
ХУП ст. з'яўляўся адным з буйнейшых 
рамаеніцкіх цэптраў Беларусі, у 1065 г. 
было толькі 72 рамеснікі; 95 рамеснікаў 
налічвалася ў 1749 г, у Магілёве, у той 
чае як у пачатку ХУІІ ст. іх было пе- 
кальсі тысяч 1“. У эканамічны заняпад 
прыходзяць гарады, Вось што мы зіа- 
ходзім у каралеўскім рэсёрыпце ад 22 
лістапада [744 тг.: «Спусташэнне, запя- 
над і зруйнаванне Міцпеку праз непры- 
яцельскія паходы, рабаванні, жаўнер- 
скія пераходы і пастоі і спагнапне пра- 
віяпту ўзімку ў апошпія часы павяліч- 
валіся праз пеадпакратпыя пажары, 
пошасці, голад і шшыя злыбеды і давя- 

лі гэтае месца да поўнага зруйнавання. 
Яго насельпіцтва паразбягалася па ін- 
шых гарадах і кутках. Людзі, якія былі 

замоншыя, дайшлі да беднаты і сталі 

амаль жабракамі і старцамі» !5, У такім 
жа стаповішчы зпаходзіліся і іншыя га- 

рады Беларусі. У сувязі з гэтым значна 
скарачаецца будаўпілтва цэркваў і кас- 

цёлаў, хаця нельга сказаць, што яно 
спыняецца зусім. Каталіцкія ордэны ў 

другой палове ХУІІ ст. будуюць касцё- 
лы берпардзінцаў у Друі, брыгітак у 

Мсціславе, бернардзінак у Міпску і 

Будславе, сзуітаў у Брэсце, аўгуеціпцаў 
у Міхалішках і іпш. 
Архітэктурпа-скульцтурпыя о аптар- 

пыя комилексы, якія ўзводзяцца ў гэ- 

тых інтэр'ерах, упрыгожваюцца стука- 

вай або драўляпай скульптурай. Пры- 

пам для ўдзелу ў работах шырока пры- 

цягваюцца і замейіныя мастакі, якія 

працавалі ў цеспым узаемадзеянні з 

мясцовымі, 

“ Пгпатепко А. П. Ремесленнпое пронзвод- 

ство в городах Беларуссии в ХУП-ХУНІ вв. 

Мп., 1963. Ф. 14. . 

5 Даўгяла 8. Стары Мінск // Наш край, 

1928. 18 З. С. ІІ. 
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Стукавая пластыка 
ААА ИИИИММЮ 23 (С 

Унікальцым помнікам рапняга барока 

з'яўляецца скульптуриы ансамбль кас- 

цёла аўгусцінцаў у в. Міхалішкі Астра- 

воцкага раёна Гродзенскай вобласці. 

Скульптура і стукавая ляпніна ў гэтым 

храме былі выкананы італьянскім 

скульцтарам Петра Перэці. У 1077 г. ён 

прыехаў у Вільню, дзе працаваў у касцё- 

же Пятра і Паўла. Яму дапамагаў мясцо- 

вы майстар М. Жылевіч. Разам яны 

працавалі і ў Міхалішках, дзе стварылі 

багаты ансамбль барочпай скульпту- 

ры 19, 
Архітэктура касцёла лакапічпая і су- 

ровая, а інтэр'ер, адкрыты патокам свят- 

ла і паветра, уражвае гледача велічна- 

сцю і багаццем, прыгажосцю дэкаратыў- 

нага ўбрация, выключным адзіпствам 

скульптуры і архітэктуры. Скуль- 

птурны ансамбль і пышпы арпаменталь- 

пы дэкор падпарадкаваны агульцай за- 

думе і знаходзяцца ў арганічнай сувязі 

з прасторавай кампазіцыяй іптэр'ера. 

Упутрапае ўбранне храма выканана ў 

стука (італ. вімсео) -- матэрыяле, які 

ўяўляў сабой сумсеь вапны, пяску, 

мармуровай крошкі, гіпсу, клею. Сту- 

ха -- надзвычай пластычны матэрыял, 

таму ёп выкарыстоўваўся як для выка- 

панця скульнтурных фігур, арнамен- 

тальнага дэкору, так і для архітэктур» 

ных частак алтароў. Акрамя таго, гэта 

матэрыял з багатымі каларыстычнымі 

6 Пластыка Беларусі ХН-ХУНІ стагод- 

дзяў, С, З, Іл. 03-17; Тылевіч С. Чантурыя Ю, 

Нохпік барока ў Міхалішках // Помнікі гіс- 

торыі і культури Беларусі. 1970. А а. С. 90-- 

зі. 
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магчымасцямі. Ён мог зберагаць свой 

асноўны той, а мог быць і паліхромным, 

калі ў раствор дабаўлялі фарбавы піг- 

мепт. 
Стука, з якога ў Міхалішках выкава- 

па сем алтароў, рэльефныя сюжэтныя 

папо, арнаментальпыя матывы, выявы 

святых, захоўвае свой белы топ. Гэта 

беласнежная рэльефная дэкарацыя, 

скапцэнтраваная па паверхпі цэптраль- 

пага аб'ёму, надзвычай выразна гля- 

дзіцца па блакітным фопе сцяны, дзе 

спалучэцпе двух блізкіх колераў ства- 

рае тонкі жывапісны і пластычны эфект, 

які ўзмацняецца патокамі святла з 

акон, што напаўняюць прастору касцёла 

асаблівым серабрыстым мігапнем. 
Алтарная частка адкрываецца ў залу 

папаўцыркульным арачным праёмам, 

арнамецтавапым разеткамі расліцнага 

характару. Галоўны алтар захоўвае рэ- 

несансцую яснасць агульнай строгай і 

ўраўцаважанай структуры, але ламаны 

малюцак карпіза і складаныя арнамен- 

тальныя акаймоўкі першага яруса свед- 

чаць ужо пра барочныя ўплывы, Алтар 

двух'ярусцы, з чатырма вітымі калопа- 

мі. У цэнтры -- карціна «Архапгел Мі- 

хаіл», па баках паміж калонамі - 

скульптуры Іаана Хрысціцеля і Верапі- 

кі. Выявы строга франтальныя, позы 

велічныя і высакародныя, лепка суро- 

вая і стрыманая. У верхпім ярусе рэль- 
ефпую кампазіцыю «Распяцце» фланкі- 

руюць вітыя калоны і фігуры ўкленча- 

ных епіскапаў і сядзячых анёлаў. За- 

вяршае алтар фігура бога айца ў вобла- 

ках у акружэнні херувімаў і анёлаў. 

Твары іх надзвычай індывідуальныя:
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66. Петра Перэці. Галоўны алтар. Каля 1077. 

Фрагмент. Касцёл аўгусцінцаў, в. Міталішкі Гродзенскай вобл. 

адны спакойныя, другія задумлівыя, 

трэція здзіўлепыя. 

Чатыры бакавыя алтары змешчапы ў 

прасцепках, паміж пілястрамі, два - 

флайкіруюць прэзбітэрый, перад ім - 

рэльефныя кампазіцыі «Хрышчэнпе» і 

«Марыя Магдаліпа, якая абмывае погі 

Хрысту». Рэльефы шматфігурныя, сва- 

бодна пабудавапыя, у кампазіцыі ўво- 

дзяцца архітэктурныя і пейзажныя ма- 

тывы, што падае ім асаблівую жывапіс- 

пасць. У мадэліроўцы фігур і твараў 

персанажаў майстры імкпуцца падкрэс- 

ліць аб'ём і матэрыяльпасць, падзяліць 
іх партрэтиымі рысамі, што сведчыць аб 

звароце да жывой натуры. 

Зпачнуію сэпсавую і дэкаратыўную ипа- 

грузку ў агульпай кампазіцыі іптэр'ера 

нясуць рэльефныя выявы апосталаў па 

выступаючых шырокіх пілястрах, якія 
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67. Петра Перэці. 
Хрышчэнне. Каля 1077. Гасцёл 
аўгусцінцаў, в. Міталйакі 
Гродзенскай воба. 

падтрымліваюць пралёты скляпепняў. 

Яны ствараюць У інтэр еры апостальскі 

рад, які стане ў далейным вельмі ха- 

рактэрных яі для алтароў, так і для іка- 

настасаў беларускіх храмаў. У іштар'е- 

ры храма выявы размешчаны свосасаб- 

ліва: ля хору на вуглах - Варфаламей, 

Сіма, “Тадэвуш, Мацфей, па чатырох 

пілястрах -- Ягуб, Таап, Фача і Пілі, 

ля гадоўцага алтара -- Андрай- ў Пётр, 

Павел і Яцуб. Фігуры апосталаў амаль 

[15 

у два разы большыя за чалавечы рост і 

паказаны ў паўабарота да гледача. Па- 

стаўленыя на ступеньчатыя кансолі, 

якія падтрымліваюць маскаропы, япы 

амаль поўнасцю адлучаюцца ад сце, аі 

тыўна ўрываюцца ва ўнутраную пра- 

стору. 
Твары апосталаў блізкія па 

жу -- прадаўгаватыя, з высокімі, зрэза- 

нымі маршчынамі лбамі, крыху адкры- 

тымі ратамі, Погляд іх накіраваны праз 

гледача. Апосталы ісипуюць быццам па- 

за часам, сувязі іх з рэальным асярод- 

дзем пяма. Толькі буйпыя зігзаганадоб- 

пыя складкі плашчоў падкрэсліваюць 

упцутраны стан нерсанаягаў, надаюць» 

дьшамізм усёй фігуры, Зпачцая роля У 

кампазіцыйным і сэнсавым вырашэнні 

вобразаў падаецца атрыбутам, якія пя- 

суць вялікую інфармацыйную пагрузку. 

Так, некаторыя апосталы паказаны з 

прыладамі пакут. Варфаламей, папры- 

клад, трымае пілу, Сімап -- пой У ад- 

пой руцэ, па другой, сагиутай ля пояса, 

перакішутая скура Сімаца, якую з яго 

знялі пажом. Атрыбуты, перададзеныя 

з дэталёвай дакладнасцю, давалі тага- 

часпаму гледачу куды больні вапіную 1 

канкрэтцую фармацыю, чым самі вы- 

явы З аднолькавымі паваротамі галоў, 

лэстамі рук, блізкім тыпажом 7. 

Значная роля ў вобразным ладзе Ш- 

тэр'ера касцёла палеліыць арпамепталь” 

паму ўбрапшо, выкапапаму з топкім гу- 

стам і фаптазіяй, Галоўны і бакавыя ай- 

тары, фігуры апосталаў, два клеймы 

пад хорамі, два ўваходы ў празбі: эрый 

акаймоўваюць гірляйды кнетак І сада” 

віцы. рагі дастатку, дубовыя лісты, 

апёды, пуці, пругкія завіткі аканту, з 

яціх печакана вырастаюць то галовы 

гадаў, то драконаў, то сірэн і Пых 

Ффапцтастычных страшыдлаў, У трацтоў- 

цы некаторых матываў майстроў, ві- 

гыПа- 

г Тананаена Й. ИП. Сарматекий 

С. 149. 

портрет.
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68. Петра Перэці. Марыя Магдаліна, якая абмывае ногі Хрысту. 

Каля 1627. Касцёл аўгусцінцаў, в, Міхалішкі Гродзенскай вобл.



  

сцю, майстэрствам выкапапня. У яго 

афармленні выявілася ўласцівае барока 

падпарадкаванне кожнай часткі агуль- 

най задуме, умение прымусіць розпыя 

пластычныя кампапспты дзейнічаць У 

межах адзіцага ансамбля. 

Стука як матэрыял адыходзіць у ипя- 

быт амаль па цэлае стагоддзе, саступа- 

ючы мссца дрэву. Яго пашырэнне і раз- 

віццё, якое прыпадае па сярэдзіну і 

другую палову ХУПІІ ст., у значнай сту- 

непі абумоўлена частымі спусташаль- 

нымі пажарамі, што знішчылі шмат па- 

будоў, у тым ліку і культавых. Напры- 

клад, толькі ў Пільці ў першай палове 

ХУШ ст. было каля 7-8 паліараў, У 

выпіку якіх згарэла часткова або поўна- 

сцю вялікая колькасць касцёлаў. Пе 

менш частымі былі пажары і ў правіп- 

цыі, Вось чаму пры пабудове новых хра- 

маў стала шырока ўйіывацца стука. 

У гэты час у Вільпі з'яўляюцца і май- 

стры-стукатары. Адзін з іх - 25-гадовы 

баварац Міхаіл Шык (памёр у 1746 г.) 

працаваў нядоўга, але яго творчасць ме- 

ла вялікае значэнне для развіцця гэтага 

віду мастацтва. Шык стварыў майстэр- 

ню стукатараў, дзе праходзілі абучэнне 

вучні. Тут былі Якаў Грым, немец са 

Шварцвальда і Фрапцішак Пшышчыі- 

скі з Мазовіі, які ў 1783 г. працаваў У 

Полацку, у 1784 г.-- у Магілёве. 8 імі 69. Петра Пероэці. 
8. ламей, Сіман. Ка. . : ; 4 
арфаламей, Сіман. Каля 1677 Шык у вілепекім касцёле св. Ігната 

шэраг мураваных алтароў. Касцёл аўгусцінцаў, в. Міхалішкі ”, 

Гродзенскай вобл. стварыў 
У 4742 г. атрад стукатараў папоўніўся 

яшчэ адным выдатным майстрам - Ап- 

тоніем Датрахам, у 1749 г.-- Янам Гер- 

. У “ перам, родам з ТГрусіі, якія працавалі ў 

распаўсюджаная ў эпоху барока .... Віленскіх касцёлах св. Яна, Казіміра, 

Наогул дэкаратыўнае ўбранне іштэр Ігната, Рафала. Крыху пазией, У 

ера вызначаецца мастацкай дасканала 1763-1764 гг., Датрах і Кернер аздаб” 

лялі ковенскія касцёлы “У. 

Такім чыпам, у гэты перыяд іспавала 

даволі моцпая школа стукавай ляшпіпы, 
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даць», натхияла эмблематыка, шырока 

18. Гросмапе Э. Вопросм изучения деятель- 

ности резчиков Вептстилса И Искусство При- 

1981. С. 89-92; Маро- 
19 Раззешміа 7. бакі у ПейзКіе ХУПІ міекп балтикы,  Талліш, 

зов А., Софронова І. Эмблематика и сё меёс- 

то н искусстве барокко // Славянское барок- ўміеЦе агеріубў ўс2піскіс" // ВН“, 1971. 

Х 9, 5. 155--169. ко. М., 1979. С. 13--39. 
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70. Петра Перэці. Дзева Марыя. Каля 1677. 

Касцёл аўгусцінцаў, в. Міхалішкі Гродзенскай вобла. 

прадстаўлепая знакамітымі майстрамі, 

якія мелі добрую прафесшную падрых- 

тоўку. 

У сярэдзіне -- другой палове ХУІІ ст, 

у культавых пабудовах Беларусі ства- 

раецца шэраг скульптурна-дэкаратыў- 

ных ансамблей, выкананых з стука, які 

замяпіў тут дрэва. Па візітацыі ХІХ ст. 

іх налічвалася 23, але на сённяшипі дзень 

у дзевяці з іх упрыгожаппе захавалася 

часткова, а ў чатырпаццаці страчаца 

поўпасцю ??, як, мапрыклад, у кас- 

2 Гаршкавоз В. Д. Інтэр'ер слоцімскага 

храма берпардзіпак -- помпік віленскага ба- 

рока // Помнікі мастацкай культуры Релару- 

сі. С. 57. 
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71. Ян Хедэль. Галоўны алтар. 1750-1760. 
Касцёл маці боскай Пявінны зачатак, 

г. Слонім. 

цёле св, Стэфана ў Полацку, дзе алтары 

былі ўпрыгожаны стукавай лянпінай. 

Вядома, што ў другой палове ХУЦІ ст. 
там працаваў стукатарам Лазурэвіч?!, 

Стварэшне стукавых ансамбляў пры- 
падае на час позняга барока. Скульиту- 

2 Вгегско І. УамКкі ріские У 
огаг М аКавстіі 0.0. ўсное у Роіоска у 
ХУН- ХІХ У. Ргасе і ша(егіаіў  зргамо- 
ауста ЎеКсўі Віхюогіі з2Кі, УУПпо, 1928/39, 
Т. з. 5. 82. 

Каевінта 
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ра, нкая  ўлываецца ў афармленці 

штэр'ера, пачынае выкопваць ул функ- 

цызшальна іншую ролю: яна ўпрыголі- 

вае прастору, а пе штоскаець, падкрэслі- 

вае атэктапічнасць архітэктуры, пла- 

стычную выразпасць яе форм. Імкнучы- 

ся да инераадоления сілы цяжару, скуль- 

птурныя выявы пазбаўляюцца барочнай 

манументальтасці і святочпай парадпа- 

сці. Яны стаповяцца больш вытапчапы- 

мі, грацыбзнымі, лёгкімі, пабываюць 

больш камерны хара:ітар, як гэта молі 

па заўваіыць у афармленні Траіцкай 

царквы ў в. Вольна ! арапавіцкага раё- 

па, Ларэтанскай камэлы касцёла берпар- 

дзіпцаў у Гродна, Сафійскага сабора ў 

Полацку і ішш. Так, Сафійскі сабор па- 

сля рэканструкцыі і нерабудовы дойлі- 

дам мясцовай школы Янам Грыштофам 

Глаўбіцам і каменшчыкам з Варшавы 

Б. Касінскім (каля 1702 г.) набывае ры- 

сы эстэтычнай і ідэалагічнай капцэпцыі 

нозияга барока. Яны знаходзяць паеля- 

доўпае ўвасабленне як у агульцай кам- 

папоўцы мас збудаванця, так і ў аргані- 

зацыі яго ўцутрапай прасторы, дэкара- 

тыўным аздабленні. Лк вядома, позняе 

барока імкиецца разбурыць чляпенні і 

структуру архітэктуры, пазбавіць адчу- 

вапця яе капструкцыйнага сэнсу, што 

яскрава адчуваецца ў абліччы Сафій- 

скага сабора, які здаецца вылепленым з 

паслухмянага мяккага матэрыялу. 
Кампазіцыішай даміпанйтай інтэр'ера 

з'яўляецца алтарная перашкода, якая 

мае трох'ярусцую будову з шэрагам 

калон, складапапрафіляваным айтам- 

блементам, аздоблена ляттымі пазало- 

чапымі гірляпдамі, картушамі, капіта- 

лямі і завяршаецца гарэльефнай кампа 

зіцыяй «Тройца новазапанетная». Г 
уласціва пэўная ўрачыстасць і разам з 
тым натуральнасць поз і зкэстаў перса- 

пажаў, мяккая нластычнасць, якая падз 
красліваецца «струмепістым» адзептем. 

Чігуры галоўных персанажаў вытанча- 

ныя, паказапы ў сядзячых грацыёзных 

позах. Трактоўка скульнтурных мас вы
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72. Ян Хедэль. Такім. 1750-1760. 
Гасцёл маці боскай Пявінны зачатак, 

г. Слонім 

зпачасцца свабодай прасторавай мадэлі- 

роўкі. жывой асіметрыяй, што асабліва 

праяўляецца ў выявах херувімаў, да- 

дзеных у пястрымнай дынамічнасці. 

Яцы свабодна перамяшчаюцца ў шпра- 

сторы, ствараючы ілюзію лбгкай рухо- 

масці. 

Гэтыя якасці ўласцівы і іптэр'еру 

Троіцкай царквы ў в. Вольпа Барапа- 
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73. Ян Хедэль. Ганна. 1750- 1760. 

Касцёл маці боскай Пявінны зачатак, 

г. Слонім 

віцкага раёна (1708), дзе галоўны алтар 

вырашаны ў выглядзе каланады з пра- 

філяваным аптамблемеитам. Ёп упры- 

гожапы шматфігурпай кампазіцыяй 

«Тройца повазапаветпая» і скульптур- 

нымі групамі пуці, якія дадзены ў ны- 

вых непасрэдпых позах, з разнастайнай 

рытмікай жэстаў. Пуці, здаецца, усюды: 

і зверху, у аблоках, і пад крыжам, і па 
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разарваным карпіяе, і па кансолях, Іх 

грацыёзныя гарэзлівыя фігуркі, ледзь 

прыкрытыя драпіроўкамі, Уупосяць У 

кампазіцыю атмасферу радаспага свя- 

точнага пастрою. 

Архітэктурна-дэкаратыўпай выразцпа- 

сцю вызначаецца і амбоп з балдахіцам, 

пад якім узвышаецца фігура Майсея са 

скрыжалямі ў левай руцЭ. Яго грацыёз- 

ная фігура з топкім корпусам, малень- 

кай галавой і тонкай шыяй кантрастуе з 

шырокім адзеннем-нлашчом, перакіну- 

тым нраз левае плячо і спадаючым вер- 

тыкальна ўніз. Другое крысо плапча аб- 

вівае стац і стварае глыбокую хвалена- 

добную дугу. Балдахін звісае кутасамі, 

фестопамі, пластычна драпіруецца, імі- 

туючы ў стука мяккую дэкаратыўную 

ткапіну. Майстры позняга барока часта 

выкарыстоўвалі гэты прыём -- яны пад- 

крэслівалі атэктацічнасць матэрыялу 

ткапіпы, пазбаўлялі яго капструкцый- 

най жорсткасці. 

Да нашых дзёп захаваўся апсамбль 

стукавых скульцтур у слонімскім кас- 

цёле бернардзінак. Выкапапны ён У 

1759-1761 гг. Янам (Іосіфам) Хедэлем, 

лепшчыкам, тыпкоўшчыкам, скульцпта- 

рам з Інсбрука па праекце вядомага 

архітэктара Я. К. Глаўбіца”. У мет- 

рычных іпігах кальвінісцкага збору ў 

Зільні прозвішча Я. Глаўбіца як муля- 

ра ўпамінаецца з 1797 г., а з 1739 па 

[742 г.--як архітэктара. Памочнікамі 

Глаўбіца былі Яп Хедэль -- стукатар, 

Іосіф Вашчынскі - спіцар, Фрапц-- 

стукатар, якія разам працавалі пад ал- 

тарамі ў касцёле св. Япа ў Вільпі. 

У іштэр'еры слонімскага касцёла бер- 

пардзіпак пяць алтароў -- галоўны і ча- 

тыры бакавыя -- распятага Хрыста, 

2 ого 5. Зап КггуздоГ СПапЬйх, агсрі- 

К Пей5Кі ХУШ хх. УУагагаха, 1937, 5. 8-- 

16. 39--40;; гета “У. Масгіаіу (о Візіогіі 

закі “УУіеіско Кзісзбўа ГПсузКіедо. Зап 

Кілуедоў СІапьцх, ав Нееі, Зай Меер, 
ВИх, 1950; Х І. 5. 70, 
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74. Ян Хедэль. Людміла. 1750-1760. 
Гасцёл маці боскай Пявінны зачатак, 

г. Слонім 

Францыска, Таакіма і Ганцы, маці бос- 

кай Шкаплернай, 
Галоўны алтар двух'ярусиы. У пер- 

шым ярусе шырока расстаўленыя па 

высокім цокалі здвоспыя цдалоны ка- 
рыпфскага ордэна ўтвараюць нйпы, У 

якіх змешчаны скульнтуры Рапавейту- 

ра ў кардыпальскай маптыі і Францы-
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75. Ян Хедэль. Гіяцынта. 17250- 1760. 

Касцёл маці боскай Пявінны зачатак, 

г. Слопім 

ска ў мапаскім адзенні. Галопы пясуць 

раскранпавапы аптаблемент, дзе ўстаноў- 

лепцы фігуры апёлаў, дадзеныя ў раз- 

настайных рухах. Убрапипе другога яру- 

са насычаца дэкаратыўнымі элемептамі, 

у тым ліку здвоенымі пілястрамі з па- 

залочапай ля!піпай. Апафсоз кампазі- 

цыі -- ляппое папо «Усёбачачае вока» ў 

акружэнні гарэльефпых выяў апблаў і 

  
76. Удальрык. Сярэдзіна ХУІ ст. 
Касцёл Узнясення Марыі, г, п. Дзятлава 
Гродзенскай вобл. 

херувімаў. Бакавыя часткі галоўпага 

алтара павернуты да цэптра, а адпа па- 

ра калон з размешчапымі за ёй піля- 

страмі высунута паперад. Дзякуючы гэ- 

таму ўся сярэдняя частка алтара як бы 

адступае па другі илап, у паўцепь. 

Меншыя па памерах чатыры бакавимя 

алтары, умураваныя ў прасцонкі і пуі- 

лы апсіды, падобцпыя адзін да адипаго. 
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Толькі два з іх (маці боскай Шкаплер- 

пай і Такіма і Гапны) маюць скульпту” 

ру. Алтары адпаяруспыя, увагнутай 

формы, з высокім цокалем і навершшам 

мяккіх абрысаў. Гарпізы ляжаць па ка- 

лонах і пілястрах, высупутых па вугал. 

Алтары ўпрыгожаны скульптурамі, зме- 

шчапымі па кансолях па-за калонамі, 

На левым -- скульптуры Ганны і Іаакі- 

ма, па правым -- св. Людмілы і Гіяцып- 

ты. Япы разбіваюць архітэктурную раз- 

настайнасць алтароў, спалучаюць іх 

буйныя чляненні, падкрэсліваюць ілю- 

зо барочнага руху. 

Гашца і Таакім паказаны ў эфектных 

позах: галовы прыўзняты ўверх, рукі 

разведзепы. Твары іх прапарцыяналь” 

ныя, вочы пукатыя, без зрэнкаў, вейкі 

цялікія, пасы буйныя, раты папаўад- 

крытыя. Ногі босыя. Плашчы, драпі- 

раваныя глыбокімі складкамі, ахутва- 

юць фігуры і робяць педакладнымі іх 

контуры. 

Скульптуры Людмілы і Гіяцыйты вы- 

рашаны ў іцшым плане. Яны крыху 

большыя за чалавечы рост, дадзены ў 

позе кантрапоста з апорай па левую па- 

гу, з-пад адзення бачны паскі туфель. 

Складкі адзення неглыбокія, іх размя- 

шчэцце патуральпае, рытм рухаў супа- 

дае з рухамі фігур. Позы экзальтава- 

ныя, пачуцці выяўлены эфектна і дыпа- 

мічна, прычым вялікае значэнне маюць 

эсты і драпіроўка адзення, 

У вобразным змесце алтароў скульн- 

тура нясе аспоўпую апавядальную на- 

грузку. Прысвечана яна патронам ордэ- 

на бернардзінак: св. Фрапцыск -- заспа- 

вальнік ордэца і правіл мапаскага 

жыцця; св. Ванавентура -- знакаміты 

францысканскі прапаведнік; Гіяцыі: 

та с- адна з першых членаў ордэна, аг 

рамя таго, япа з'яўлялася патронам па- 

стаяцельніцы мапастыра. 

Такім чынам, скульптурныя выявы -- 

гэта гістарычна іспаваўшыя асобы, 

змяшчэнне іх на алтары сведчыла аб 

рэалістычных арыентацыях позняга ба- 
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рока, яркім прадстаўніком якога быў 

Я. Хедэль. Для яго твораў характэрпа 

перадача псіхалагічнага стану персапа- 

жаў, лёгкасці і свабоды іх рухаў. Фігу- 

ры з правільнымі апатамічцымі прапор- 

цыямі дадзены ў чалавечы рост ці кры- 

ху вышэй. Яны абагульненыя, дробпыя 

дэталі адсутнічаюць. Складкі адзенпя 

кладуцца лёгка, свабодна, быццам вы- 

падкова, яны пераважпа касыя, карот- 

кія і дробныя з завостранымі краямі, 

часам і глыбокія. Такі спосаб трактоўкі 

паверхці скульптуры стварае тонкую 

вібрацыю святла і цешо па іх паверхні. 

Алтарпае аздабленне слонімскага кас- 

цёла, выкананае Я.  Хедэлем і 

Я. К. Глаўбіцам, падае мастацка-дэка- 

ратыўцаму афармленпю інтэр'ера сты- 

лявую цэласнасць, якая пе парушаецца 

і элементамі ракако -- С-падоблымі за- 

віткамі, што ўпрыгойіваюць амбон і спа- 

вядальню. 
Стукавыя алтары ўзводзяцца іў ін- 

шых храмах, У прыватнасці ў касцёле 

Узпясення Марыі ў Дзятлане, пабуда- 

ваным у 1646 г. па загаду Льва Сацегі і 

нанава адбудаваным пасля пажару ў 

і754 г. Скульптура па алтарах драўля- 

ная, але па-майстэрску таніраваная пад 

стукавую, У касцёле галоўны, сем бага- 

вых алтароў і амбоп ўмела звязапы Ў 

агульны ансамбль. 

Галоўгая пластычпа-дэкаратыўная да- 

мінанта іцтэр'ера -- цэнтральны алтар. 

Ён трох'яруспы, яго структура даклад 

ная, з выразна расстаўлецымі акцэнтамі. 

Цэнтральная частка аддзелена ад баца- 

вых акошцымі праёмамі, аб'ядноўвае іх 

вісячы разарваны карпіз. Такім чынам, 

архітэктурны элемент будынка ўключа” 

ецца ў структуру алтара. Тэты прыём 

даволі часта будзе выкарыстоўвацца ў 

алтарах другой паловы ХУПІ ст. Ца- 

каль раскрапаваны пілястрамі і калопа- 

мі карынфскага ордэра, паміяі імі па 

п'едэсталах фігуры святых -- Юр'я Пе- 

рамоліцы, архангела Міхаіла, св. Аўтус- 

ціпа, св. Альберта, св. Уледарыка, Яру-



сы падзяляе прафіляваты карніз. Другі 
яруе раскрапаваны пілястрамі і паў- 
круглымі калонамі, па выступаючых 
частках карпіза -. дэкаратыўныя вазы, 
Зяпчае алтар глорыя (слава). 

Скульптура алтара першага яруса 
павернута непасрэдпа да гледача. Гэтым 
самым яс бы ўстапаўліваецца кантат 
з ім, парушаецца замкпёпасць алтара. 
Галі глядзець на ўсо скульптуры адра- 
зу, то мойпа бачыць паступовае нара- 
стгашце пластычнага і эмацыяпальнага 
напружания ад перыферыі да цэптра 
алтара. Фігура Юр'я, змешчацая злева, 
уся Ў руху. што выяўляецца і склада- 
пым ракурсам, і разваротам плячэй на 
гледача, нахілам галавы, размяшчэннем 
пог адпосна корпуса. Адзепце ажыўля- 
епца пешматлікімі вострымі складкамі, 

раўнамернае размяшчэнне якіх надае 

фігуры канструкцыішую моц. Пры зпе- 
шпяй дыпаміцы ёй уласціва стабіль- 

пасць, спакойная ўраўнаважанасць. 

У фігуры Аўгусціна адчуваецца ўпутра- 
ная папруліанасць, якая адцяпясцца на- 

хілам галавы і корпуса. Такі ж спектр 

змацыянальпага стапу характарызуе і 
фігуры правага боку алтара. 

Скульптура ў суадпосінах з алтаром 

пекалькі павялічаных памераў, тракта- 

вана знешпе эфсітна, тым не мепш не 

згубіла сваёй манументальпасці і сілы 

эмацыянальпага ўздзеяння, 
Высокамастацкім помнікам позняга 

барока з'яўляецца каецёл Лидрэя ў 

Слопіме (1775), аб чым еведчыць пе 

толькі аб'ёмпа-прасторавая кампазіцыя 

збудаваппя, але і яго дэкаратыўпае вы- 

рашэнпе. З унутрапага ўбрапня інтэр'- 

ера захаваліся толькі фрагменты роспі- 

су і лянніцы?. Дэкаратыўныя акцэнты 

інтэр'ера -- галоўны, бакавыя алтары, 

амбон у форме ладдзі викапапы ў сту- 

ка. Галоўны алтар -- у выглядзе порці- 

З Караткевіч ПВ. Г., Кулагін А. М. Пом- 
нікі Слоніма. Мн., 1983. С. 46. 
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77. Міхаіл. Сярэдзіна ХУПІ ст. 
Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава 

Гродзенскай воба, 

127



ка са здвоспымі карыпфскімі калонамі, 

якія пцясуць раскрапаваны франтон з 

крыжам иа сферы. Па схілах фрапто- 

на -- стукавыя фігуры ацёлаў. Убраппе 

касцёла дапаўняецца арпаментальпай 

ляпніпай, якой аздоблены алтары, ам- 

бон, пілястры. 

Плоскасць галоўнага фасада касцё- 

ла раскрапавана пілястрамі і дэка- 

рыравапа пішамі, дзе былі змешчацы 

драўляпыя скульптуры свапгелістаў. 

Яны прыцягвалі ўвагу эмацыянальнай 

прыўзнятасцю, падкрэслепай багаццем 

прасторавых разваротаў, дынамікай лі- 

нвейнага рытму і ў той жа час унутранай 

засяроджанасцю, мапумецтальцай ве- 

лічнасцю. 

Наогул стукавай скульптуры позняга 

барока ўласціва павышаная дэкаратыў- 

пасць, вытанчапасць поз, жэстаў перса- 

пажаў, але ў большасці выпадкаў япа пе 

губляе сваёй жыццёвай капкрэтпасці, 

упутрапай зпачиасці. 

На каль, па сёнпяшні дзець захавала- 

ся лязначцая колькасць  іптэр'ераў 

культавых пабудоў, упрыгожапых сту- 

кавай ляппіцай, хаця ў свой час япы 

былі вельмі пашыраны. Але ў канцы 

ХУІІ ст., калі позпяе барока сутыкаец- 

ца з класіцызмам, стука пачынае шыро- 

ка ўжывацца і для аздаблепня палаца- 

вых іцтэр'ераў. 
Позняе барока трымаецца амаль да 

капца стагоддзя, але пе вызначаецца 

разнастайнасцю пластыкі, яе прыпцы- 

пова повым вырашэнпем, што сведчыць 

ужо пра пэўную затарможанасць яго 

развіцця.



Драўляная скульптура 

  

Дрэва, як вядома, матэрыял петрывалы, 
таму да пашых дзён захавалася невялі- 
кая колькасць помнікаў -- у аспоўпым 

асобныя скульптуры з алтарных кампа- 

зіцый, якія тым пе менш даюць пэўпае 

ўяўлецпе аб характары драўлянай пла- 

стыкі другой паловы ХУІІ - пачатку 

ХУПІ ст. Адзначаныя рысамі сталага 

барока, гэтыя скульптуры захоўваюць 

рэпесапспую статычнасць, ураўпаважка- 

пасць пастаў, якая злёгку адцяняецца 

стрымапым рухам. Звяртае па сябе ўва- 

гу шэраг скульптур з касцёла арханге- 

ла Міхаіла ў Навагрудку (ДММ БССР), 

што вылучаюцца багаццем вобразных 

характарыстык. 
Свабодна размешчапа ў прасторы 

фігура Дамініка, галава горда прыў- 

зпята, вуспы сціснуты. Левая рука з 

разгорнутай кпігай апушчапа ўпіз. Ба- 

рада яго жорстка натапырана ўперад, у 

неспакойны віхор закручваюцца валасы 

пад шырокім ілбом. Цяжкія складкі во- 

праткі кладуцца адпа па адпу і каска- 

дам падаюць уціз, кантрастуючы з глад- 

кай паверхняй палярыпы і кнігі. Дыпа- 

мічны ракуре, разпастайная мадэліроўка 

паверхпі падкрэсліваюць упутрапую 

ўсхвалявапасць вобраза. 
У іпшым плане вырашаны вобраз Ро- 

ха. Сентыментальны выраз твару, дроб- 

пыя складкі адзеппя, якія ствараюць 

мяккі святлацень, вызначаюць лірычпы 

эмацыяпальны склад скульптуры. 

Юны Себасцьян паказаны ў чае ката- 

вапняў прывязапым да дрэва. Цела пра- 

біта стрэламі, але твар прасветлены, па 

ім пяма слядоў пакут. Доўгія мяккія 

валасы Себасцьяпа падаюць на плечы, 

  

іх рух паўтараецца ў складках пабедра- 
пай павязкі, 

Барочпымі рысамі адзпачаны таксама 
скульптуры з Троіцкага касцёла г. п. 
Шарашова Брэсцкай вобласці («Апёл, 
які музіцыруе», «Апёл з калопай»), з 
касцёла архапгела Міхаіла в. Гнезпа 
Гродзенскай вобласці («Апёл з вобла- 
кам»), «Распяцце» з Ваўкавыскага ра- 
бпа (ДММ БССР) ?'. Асабліва выразная 
апошняя скульптура, па якой ёсць пад- 
піс: «Кагітігаз ЕКгирохісг. 1096». 

Поўны глыбокага смутку твар Хры- 
ста, па якім майстар кандэнтруе галоў- 
пую ўвагу. Папікла галава, абвісла 
важкае мёртвае цела. Майстар дасягае 
зпачпай эмацыянальнай выразнасці дзя- 

куючы скупой мадэліроўцы форм цела, 
стрыманасці і такту ў перадачы чалаве- 
чых пакут. 

Майстэрства беларускіх разьбяроў 
праявілася не толькі ў стварэнпі аб'ём- 
пых скульптур, але і рэльефпых кампа- 
зіцый, якімі з'яўляюцца створкі царскіх 

варот з ІОраўскай царквы г. Віцебска 
(1690, ДММ БССР). 
Адметнцая асаблівасць іх кампазіцыі -- 

пекапапічпае размяшчэппе выяў у верх- 
піх клеймах, дзе замест традыцыйнага 

Благавешчапня -- Сімяоп і Мікола - 
патрапальпыя адлюстраванпі заказчы- 
каў варот. У чатырох піжпіх паказацы 

евангелісты з прастадушпымі кругля- 

вымі тварамі, шырока адкрытымі вачы- 

ма. У іх позах і жэстах адчуваецца пе- 

каторая паіўпасць і непасрэднасць, а ў 

  

2 Пластыка Беларусі ХП- ХУП стагод- 

дзяў. Іл. 81--87, 108. 
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78. Себасцьян. 82-я пал. ХУІІ ст. 
Касцёл артгангела Міхаіла, 
г. Павагрудак. ДММ БССР 

камциазіцыі хлеймаў, якія ўтвараюцца 

гпуткімі раслішымі парасткамі, шмат 

па-пародпаму перададзеных дэталей, 

што сведчыла аб працэсе «абміршчэн- 

ня», які астыўна ішоў як у беларускім 

жывапісе, так і ў скульптуры, 

130 

Усе пазваныя творы разнастайныя па 

псіхалагічных харагтарыстыках, але 

тым не менш у іх шмат агульпага -- чу- 

лае стаўленне да капкрэтпага вобраза, 

імкненне падкрэсліць яго ўнутраны стан 

мадэліроўкай адзенця, якое актыўна 

ўдзельпічае ў руху фігуры, ігпаравапне 

пенрынцыповых дэталей, што дапамагае 

майстрам дасягаць вялікай абагульне- 

пасці. Скульцтуры вызначаюцца бліз- 

кімі да натуры прапорцыямі, выразнай, 

упэўпепай разьбой, што сведчыць аб 

выдатным адчувапні майстрам дрэва як 

матэрыялу, які дапускае вялікую свабо- 

ду ў апрацоўцы форм. 

Лепшыя дасягненні і здабыткі 

скульптуры барока беларускія майстры 

прынеслі ў Гускую дзяржаву, куды яны 

перасяляюцца ў другой палове ХУП сет. 

у сувязі з узмацпением сацыяльнага і 

рэлігіішага прыгиёту і спусташальнымі 

войпамі. Вялікая груна беларускіх ра- 

меснікаў з Куцеінскага манастыра ў Ор- 

шы, з Копысі, Шклова, Дуброўны, Ві- 

цобска была пакіравана патрыярхам Ні- 

канам у Іверскі манастыр. датым част- 

ка майстроў была пераведзена ў рэзі- 

дэццыю Нікапа -- Нова-Іерусалімскі 

мапастыр на Істры, а потым, пасля ссыл- 

кі Пікапа па Поўнач, у «Палату разь- 

бяпых і сталярных спраў», якая скла- 

дала частку Аружэйнай палаты. Іх ра- 

ботай кіраваў старац аршанскага Гуце- 

шскага мапастыра Арсеній, а пасля яго 

смерці - Елім Міхайлаў. Беларускія 

разьбяры былі тэхцічна адукавапымі, 

валодалі складапым наборам інструмеі- 

таў. Яшы прыпеелі ў Рускую дзяркаву 

аб'ёмпую ажурпую разьбу -- «беларус- 
кую рэзь», паказалі сябе таксама выдат- 

пымі майстрамі мацумесптальна-дэкара- 

тыўнай і стапковай скульптуры. 

У другой палове ХУП ст. у Маскве 

пачыпаецца актыўнае палацавае і цар- 

коўпцае будаўніцтва, куды прыцягваюц- 

ца і беларускія майстры. Славу і пры- 

зцашие ім прыпесла будаўніцтва Кало- 

менскага палаца, дзе пад кіраўніцтвам
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79. Казімір Круповіч. Распяцце, 1696. Фрагмент. Ваўкавыскі р-н 

Гродзенскай вобл. ДММ БССР 

старца Арсепія і Кліма Міхайлава імі 

былі выкапаны ўсе разьбяпыя работы 

па вопкаваму і ўнутранаму ўбранцю. 

Разьбой былі ўпрыгожаны фасады пала- 

ца, рамы вокнаў, ліштвы. Другая ар- 

доль, якой кіраваў спіцар Сцяпай Зіпоў- 

еў, упрыголівала палац скульптурнай 

разьбой. 
Некаторыя ўяўленці аб характары 

разьбы можна атрымаць з апісанняў 

палаца. Так, «над сярэднім акцом -- ка- 

рона разьбяная залачопая, у таго ж ак- 

па ў птрэнгелі герб -- чорны арол двух- 

галовы разьбяны. Каля яго -- два звяры 

крылатых разьбяных і стаўбы залачо- 

пыя» 25, Фігурамі львоў аздаблялі па- 

радпы гапак, дзе «пад сталбамі чатыры 

львы драўляпых, разьбяпых, пісапых 

фарбамі» 28. У музеі сяла Ігаломепскае 

захавалася фігура льва, які ўпрыгожваў 

  

25 Часв ІІ. Описапие дворда Алексея Мп- 

хайловнча в село Коломепском. М., 1809. 

с. 19-20. 
з Забелиит ІІ. Е. Домапіцаій быт русеких 

царей. М., 1895, Ч. 1. С. 447. 

131



З 
- 

е 
З 

о 
Ф 

я
й
 

с 
5 

8. 
«
о
 

ыа 

з 
г
 

ЗЯ 
з
о
 

м 
Б
о
 

е 
5
5
 

Б 
о
 

“
5
 

с
З
 

а 
а
 

Б 
5
 
з
 

ваб 
ее 

Ф
“
 
К
 

 
 

ы
н
а
 

н
а
 
р
у
 
а
а
 

п
а
с
т
а
 

а 
г
а
е
 

ч 
аа 

 
 

а рае ў 

 
 

наааліс ажюаднтрткан скн нка а аа. 

г



заа ше зашшааьа ао й г. аты 
З а «а азам а ыа шалаш заь, а аў ль Аа ньні паь ль 

- 
.7 

а, 
. 

Яя 
г 

е 
2 аварыя 

г
р
а
м
а
 

ан 
зры 

а 
яа, 

Ё
а
 
а
а
 

а
,
 

ў" 
н, 
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калісьці стол. Разьбяр з вялікім май- 

стэрствам перадаў нарыў і экспрэсію 

гэтага звера, падкрэсленую дыпамічнай 

позай, 
Уражаны разьбянымі ўпрыгожапцямі 

палаца, Сімяоп Полацкі праславіў іх У 

сваіх «нірінах»: 

Миажнестно цветов піпвопапинсапых 

ИП острым хитро длатом изваяных 

Удивлягтися зеяк ум популідаст 

Правый бо цнетині быти ся являст, 

151 

   

  

89, Царскія вароты. 

Галя 1690. Фрагмент. 

Юраўская царкас. 

г. Віцебск. ДММ БСС? 

Актыўны ўдзел прымаюць беларускія 

разьбяры па ўпрыгожіацні ваенных і 

гапдлёвых драўляных караблёў. Звычай 

гэты ідзе па Русі з даўніх часоў, а пры 

Пятры 1, калі пачыпаецца інтэнсіўнае 

карабельнае будаўніцтва, да гэтай ра- 

боты прыцягваюцца амаль усе разьбя- 

ры і іх вучні з Аружэйпай палаты. Дэ- 

каратыўнай скульптурай -- марскімі бо- 

маствамі, трытонамі, фігурамі крылатых 

перамог, што трубяць у рогі або ў рака-
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83. Старац Іпаліт. Распяцце. Фрагмент. Канец ХУІІ ст. 

віцы, у спалучэнні з разнастайпай ваеп- 

па-марской атрыбутыкай -- упрыгол- 

валіся барты караблёў. Газьба была 
буйнога памеру, вельмі абагульпепая, 

круглая або гарэльефная і вызначалася 
дэкаратыўна-манумептальным / харак- 

тарам. 
Дэкаратыўпая скульитура з'яўляецца 

і па ікапастасах. Яны губляюць свой 

плоскасны характар, падзяляюцца раз- 

пастайпымі аб'ёмнымі дэталямі. У дэкор 

іканастасаў уводзяцца рэалістычна пе- 

рададзепыя выявы кветак, садавіны, а 

таксама фігуры апёлаў з рыпідамі ў ру- 

ках, як, напрыклад, у надбрампай царк- 

ве Новадзявочага мапастыра. 

Яшчэ больш пасычаны дэкаратыўпай 

скульптурай іканастае смаленскага Ус- 

пенскага сабора, выкананы ў пачатку 
ХУПІ ст. беларускімі разьбярамі 
С. Трусіцкім, П. Дурпіцкім, Ф. Аліцкім, 
А. Масціцкім?”. Пайбольш удала рас- 
працаваны парталы варот і ярусы, 
упрыгожапыя разьбой. Фігуры папаў- 
ляжачых апёлаў з распасцёртымі кры- 

ламі, а таксама дэкаратыўпыя гразы і 

фігуры стаячых апёлаў па разарваных 

фраптопах ствараюць пераход бакавых 
частак да дэптральпай кампазіцыі, 

Скульптурнае майстэрства беларускіх 

разьбяроў праявілася і ў стварэнні 

2т ІШпряев С. Д. // Памятанки барокко и 

влпяшие зодчсства Москвы в архитектуро 
Смоленска ХУП п ХУПІ веков (Тр. смолеп- 

ских государствеццых музеев, 1924, С. 93). 
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97. Бакавы алтар маці боскай Ружанцовай, Каля 1730. 
Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск
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89. Антоній з дзіцем. Галя 1790. 
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90. Аптоній з дзіцем, Галя 1790, Фрагмент. Францысканскі касцёл Уснення Марыі, е, Пінск



рак -- свосасаблівых грабпіц-еаркафа- 
гаў, прызначаных для захавання мо- 
шчаў. У царкве яны ставіліся па бач- 
пым месцы, ца спецыяльным узвышэнні 
і багата ўпрыгожваліся разьбой і паза- 
лотай, На вузкім вечку ракі рэльефна 
выразалася фігура святога ў архірэй- 
скім аблачэцці, бакавыя паверхпі ўпры- 
голіваліся сцэцамі з ліыцця святога або 
арнаментальцай разьбой. Падобны вы- 
гляд мела і рака наўгародскага цуда- 

творцы Савы Вішэрскага, у стварэнпі 
якой прымалі актыўны ўдзел лепшыя 
разьбяры Клім Міхайлаў, Давыд Паў- 
лаў, Капстапціп Апдрэеў, Апдрэй Іва- 
поў, Герасім Акулаў 73. Работа пад ёй 
вялася вельмі спетна, працавалі ў свя- 

ты і ў пядзолі. Закопчыўшы разьбу, 
прыступілі да залачэння ракі. Потым яе 

занакавалі ў скрыпю, абабітую ўнутры 
войлакам, каб пе пашкодзіць разьбу, і 

па санпаму шляху адправілі ў Ноўгарад. 
Вядома таксама скульптура Міколы 

Мажайскага, якая належыць разцу 

старца Іпаліта, што славіўся сваім май- 

стэрствам яшчэ ў Беларусі. Нават іцша- 

земец Адам Алеарый пісаў, што ў Маск- 

ве вельмі шапуюць разьбяпыя выявы 

Міколы Цудатворцы ?”. Яны становяцца 
асабліва шматлікімі ў ХУІ ст., пачыца- 

ючы з певялікіх фігурак і закапчваючы 

выявамі, большымі за чалавечы рост. 

Таму, відаць, беларускі разьбяр звяр- 

нуўся да гэтага папулярпага на Гусі 

вобраза. Мікола Малйіайскі, выкапапы 

Іпалітам, быў у вышыню чалавечага 

росту, стаяў у спецыяльпай пішы, 

Апрануты ў парчовую фелоць, з крывым 

срэбным мячом у адпой руцэ і храмам 

у другой, ён меў упушальны выгляд. 

Зусім у іншым плане выкапапы бела- 

рускімі майстрамі шэраг работ, якія 

маюць цесную сувязь з тагачаснай бсла- 

  

28 русско-белорусские связи второй поло- 

випы ХУІІ в. Ма., 1972. С. 74. 

29 Адам Олеарий. Описапие путсінсствия 8 ' 

Московию. СПб, 1906. Ка. 4. С. 53. 

рускай скульптурай. Змешчапая ў хра- 
мах або прыдарожпых капліцах і кры- 
жах, яна, відаць, у свой час вельмі ўра- 
зіла цара Аляксея Міхайлавіча, які 
ўдзельнічаў у ваенпых паходах. Ёп і па- 
жадаў мець пры сваёй палацавай царк- 
во пошта падобнае бачанаму. Таму 
старцу Іпаліту быў дадзепы заказ зра- 
біць «Галгофу» накшталт тых, якія ён 
бачыў у сябе па радзіме. Ад «Галгофы» 
захавалася толькі «Распяцце». Япо бы- 

ло зроблена для Васкрасенскага Нова- 
Іерусалімскага манастыра, а затым пе- 
рапесена ў Маскву і размешчана паміж 
дзвюма цэрквамі Іаапа Багародскага і 
«Жывапоспай крыпіцы». Над «Распяц- 

цем» -- алебастравы звод, які абапіраў- 

ся па калоны і быў распісаны пад мар- 

мур. Паміж калонамі стаяла плашчапі- 
ца, пад ёю на дратах віселі шэсцьдзесят 

алебастравых херувімаў з пазалочанымі 
крыламі і вяпцамі. Насупраць плашча- 

піцы па каменным фундаменце стаяла 
Іпалітава «Распяцце». Фігура Хрыста, 

«цяжкая, паўпаважкая, абвісае на кры- 

жы і мае мала агульнага з традыцый- 
пымі выявамі «Распяцця» папярэдняй 

эпохі» 990, 8 гэтай сціслай але ўвогуле 

ёмістай характарыстыкі можна заклю- 

чыць, што ў «Распяцці» старца Іпаліта 

адчуваюцца ўжо прыкметы барока. 
Барочныя тэндэнцыі характэрны для 

скульптур Іосіфа Арымафейскага і Лоп- 

гіпа Сотпіка з кампазіцыі «Распяцце з 

урадстаячымі», выкапапых, па думку 

даследчыкаў, беларускімі разьбярамі'!. 

Скульптуры даволі вялікага памеру -- 

у паўтара чалавечага росту і пафарба- 

вапыя. Выразацы япы з асобпых кавал- 

каў дрэва, што дало магчымасць зра- 

біць фігуры полымі і стварыць значны 

  

зо Мпова П. Е., Померапцев І. 1І., Постил- 

кова-Лосева М. М. Резьба ин скульптура 

ХУП пека // Псторпя русского нскусства. 

1959. Т. 4. С. 329. 
зі Лсеоцов А. И. Деревянцая скульптура (/ 

Русское декоративпое искусство: В 3 т. М. 

1963. Т. 2. С. 79--80. 
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91. Лука. Каля 1750. Францысканскі касцёл 

Успення Марыі, г. Пінск 

рэльеф дэталей, Іосіф паказаны ва ўра- 

чыстай і велічнай, некалькі экзальтава- 

най позе. Наднятыя рукі яго звернуты 

да цэптра, да выявы Хрыста, якая пе 

захавалася. Грузпая фігура абцяжарапа 

масіўнымі, шырокімі, аб'ёмпа виступа- 

ючымі складкамі адзешця. Скульптура 

Лонгіна Сотніка выдае руку йппага 
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99, Мацфей. Каля 1790. Францысканскі касцёл 

Успення Марыі, г. Пінск 

майстра, хаця агульшая канцэпцыя па- 

будовы вобразаў адзіпая. 

На каль, да нашага часу дайшлі пе- 

шматлікія творы скульптуры барока, 

выканапыя беларускімі майстрамі, хаця 

ў свой час іх было зпачпа больш. Япы 

аказалі вялікі ўплыў па развіццё тага- 

часпай рускай скульптуры, садзейнічалі



93. Марк. Каля 1730. Францысканскі касцёл 

Успення Марыі, г. Пінск 

фарміравапшо ў ёй рэалістычных тэп- 

дэнцый, стварэпию жывых і канкрэт- 

пых вобразаў, падзеленых індывідуаль- 

пай характарыстыкай. І ў той жа час 

беларускія майстры ўспрымалі і пера- 

працоўвалі традыцыі рускага мастац- 

тва, густамі і ідэаламі якога прасякнуты 

мпогія іх творы. 
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94, Павел. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 

У пачатку - сярэдзіпе ХУІ ст. Бе- 
ларусь залечвае рацы, пацесеныя спус- 

ташальнцымі войнамі. Адпаўляюцца га- 

рады і мястэчкі, праводзіцца шэраг рэ- 

форм, пакіраваных па ўзмаццешне эка- 

номікі, палітычную стабілізацыю граі- 

пы. Гэта аказвае пэўны станоўчы ўплыў 

па развіццё культуры. У многіх гарадах 

1л3



95. Галоўны алтар. 1796. 

Касцёл Іаана Хрысціцеля, 

в. Камаі Віцебскай вобл. 
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Беларусі -- Пінску, Годна, Пясвіцы, кай, З'яўляецца развіты карніз, усклад- 

Мінску, Полацку, Оршы, Слуцку пяюцца завяршэнні, дзе зпачипая роля 

і інш. начышасцца інтэнсіўнае будаў- падаецца скульцтуры. 

піцтва касцёлаў, калегіумаў, мапасты- Выключнае месца ў гэтых адпосіпах 

роў. Архітэцтурна-скульптурныя алтар-  палелыць комнаексу алтароў фрапцые- 

ныя хомнлексы, якія ўзводзяцца ў гэты канскага касцёла Усиетшя дзевы Марыі 

чае, стацовяцца болыи складанымі па Ў Пінску, выкапапых пры рэкапструіў 

сілуэту, зпачнамі па памерах, насыча цыі пасля пажару ў 1719-- 1790 гг. Гэ- 

пымі фігурпай і архітэктурнай пласты- тым часам модна датаваць галоўпы, 

Ілл 

 



К
М
 
у
 

"аза 
а
а
т
ы
й
 

З
ы
 
ЧУ 
а
а
 

пы 
Ў 

Мэдааан, 
Ў 

У 
ы
а
 

“ 
ў 

Ў 
“
Я
 

а
а
 

] 
Зы» 

ба, 
В
Е
Ц
 
н
а
й
 

Я
 

А
 
А
Ў
,
 

ч
а
ў
н
а
 

Ў 
н
а
к
а
ь
 

а. 
І. 

4 

 
 

4760. 
, г. Гродна а Ксаверыя с 

чалядпікамі, Галоўны алтар, 1737 
Езуіцкі касцёл Францыск 

96. Ян Хрысціян Шміт з



  
97. Ян Хрысціян Шміт з чалядпікамі, Галоўны алтар, 1787- 1760. 

Фрагмент. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 

шэсць бакавых (св. Фрапцыска, Ісуса, 

маці боскай Руліапцовай, св. Аптонія 

Падуайскага, св. Варвары, Святога ся- 

мейства) алтароў, амбоп, а таксама ша- 

раг асобпых скульптур у капліцах. 

Скульптур у касцёле каля 100, япы 

ўяўляюць надзвычай багаты апсамбль, 

які стварае атмасферу ўсхвалявапай 

урачыстасці і прыўзнятасці. Гэта ўра- 

жанпе ўзмацияецца шматлікімі пазало- 

чашамі або пасярэбрапымі архітэктур» 

нымі дэталямі - капеолямі, вітымі ка- 

неліравацымі калопамі, пыцшай арпа- 

мецтальнай разьбой з мяккімі святлоце- 

146 

пявымі пераходамі, якія падаюць іп- 

тэр'еру падзвычайную дэкаратыўпасць. 

Пералівы святла і ценю, мпоства дроб- 

пых рэфлексаў па пасярэбрацай або па- 

задочанай разьбе і аб'ёмпай пластыцы 
ствараюць свосасаблівае павстрапае 
асяроддзе, якое запаўняе іптэр'ер кас- 

цёла. 
Зпачную дэкаратыўную і сэнсавую 

ролю ў інтэр'еры выкопвае галоўны ал- 
тар, які зпаходзіцца ў паўкруглай апсі- 

дзе. Чатыры вітыя калопы нясуць пра- 
філявапы кариіз з разарваным фрапто- 

нам. Памін: калонамі - мапументаль-
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98. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі, Галоўны алтар, 1737--1760. 

Фрагмент. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 

ныя фігуры апосталаў Пятра і Паўла, 

пад якімі ў лаўровых вяпках -- мана- 

грамы Хрыста і Марыі. У верхпім ярусе 

ў пышнай арпаментальнай разьбе - 

шматпланавая рэльефная кампазіцыя 

«Стыгматызацыя св. Фрапцыеска». Яе 

акаймоўваюць галоўкі пуці і фігуры 

апёлаў, паказаныя ў рост або ўклепча- 

пымі. Характэрнай асаблівасцю алтара 

з'яўляецца тое, што яго бакавыя крылы 

звернуты да цэнтра пад вуглом, і ў ад- 

паведпасці з гэтым скульптуры, зМме- 

шчаныя па ім, паверпуты да карцішы, 

а не да гледача. Ніжні ярус мае падоў- 

жаныя прапорцыі, верхні страціў ордэр- 

пую сістэму і ператварыўся ў разпую 

глорыю. 
Пластыка манументальных фігур 

Пятра і Паўла вельмі выразпая. Пепаў- 

торныя і своеасаблівыя іх твары, пака- 

запыя ў розпых аспектах эмацыяпаль- 

нага стапу. У Паўла ёп прадаўгаваты, 

хударлявы, крыху асіметрычны, з вы- 

ступаючымі скуламі і вялікім ротам. 

Кароткія валасы пакідаюць адкрытым 

высокі лоб з дзвюма рэзкімі складкамі. 

Выраз твару суровы, уцутрапа засяро- 

джапы. Майстар падкрэслівае стрыма- 

пую моц, унутрапую сілу, статычную 

воліч апосталаў, якая выяўляецца ў 
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99. Ян Хрысціяй Шміт з чаляднікамі, Галоўны алтар. 1737-1760. 

Фрагмент. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 

прапізлівых позірках, шчыльна сціспу- 

тых вуснах. Іх рухі, жэсты ўражваюць 

дакладнасцю і нластычнай выразнасцю, 

якая ўзмацняецца дэфармацыяй тва- 

раў -- майстар адсоўвае ў бок вяліті 

рот Пятра, узбуйпяе лоб, апіыўляючы 

яго дзвюма хвалепадобпымі складкамі, 

дэфармуе разрэзы вачэй. Такім чынам, 

сёульітар усімі даступпымі сродкамі 

імнпецца стварыць пэўны эмацыяпаль- 

ны настрой, паднрэеліць ідэю актыўнай 

прапаведніцкай дзейнасці апосталаў. 

Свосасабліна вырашапы бакавыя ал- 

тары касцёла, Яны без яруспых члянеі- 

няў і складанапрафілявапых завярінэн- 

148 

няў, размешчаны лад вуглом да падаў- 

жпай восі будынка. Даволі сціпла вы- 

глядаюць бакавыя алтары св. Антопія 

і Святога сямейства -- япы без пыйпшых 

глорый, ды і скульптурныя выявы пе- 

шматлікія. Ордэрная структура адсутпі- 

чае ў двух алтарах, што змешчаны па 

стыку прэзбітэрыя і нефа, яе замяніла 

дэкаратыўцпая пластыка. 

Па-мастацку выразны алтар маці бос- 

кай Ружанцовай, які нагадвае галоўны. 

На баках -- калоны з пазалочанымі ка- 

нелюрамі і кацітэлямі, Алтар вяпчае 

гларыя з лятучымі анёламі, якая ахоп- 

лівае светавос акно. Паабапая цэнт»
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109. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі, Самуіл, 1297-1760. 

Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна



101. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі, 

Андрэй. 1737--1760. Езуіцкі касцёл 

Францыска Ксаверыя, г, Гродна 

ральпых карціп -- скульптуры арханге- 

лаў Міхаіла і Гаўрыіла. Памія; калопа- 

мі--выявы св. Юр'я і певядомага 

святога. Па Юр'і -- вяпок з руж і рыцар- 

скія дасиехі. У яго па4опацку акругле- 

ны твар, мякка акрэсленыя вуспы, илаў- 

пы контур сілуэта. Фігура ў прыголімм 

развароце. У выявах францыскапцаў У 

алтары Аптопія Падуанскага пазіраец- 

ца імкненне да дакладпай псіхалагіч- 

най характарыстыкі, да перадачы ўнут- 
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102. Ян Хрысціян Шміт з чалядпікахі. 

Апостал. 1797- 1760. Езуіцкі касцёл 
Францыска Ксаверыя, г. Гродна 

ранага стану вобразаў. Характэрныя 

іх прысадзістыя, каруакаватыя постаці, 

вялікія рукі, шырокія стуіші ног. Яцы 

ў апіыўлепых позах і быццам вядуць 

цікавую размову. Вусны прыадкрыты, 

погляд пакіравапы па субяседніка, У по- 

зах і шаэстах -- свабода і адначасова 

ўпутраная стрыманасць. Пластычна вы- 

разная выява Антонія, які трымае па 

паўсаглутай руцэ голепькае дзіця з пух- 

лявым тварыкам і поўнсцькім цельцам.
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101. Ганна. 
Сярэдзіна ХУІ ст. 
Мікалаеўская 
царква, 
в. Вярховічы 
Брэсцкай вобл. 
МСБЕ АП БССР



  
105. Саваоф. Сярэдзіна ХУІ ст. Троіцкі касцё, в. Шарашова 

Брэсцкай вобл. МСБІ АП БССР 

Яно даверліва прытулілася да Антонія, 

па вусцах усмешка, быццам дзіця пры- 

слухоўваецца да ласкавых слоў святога. 

Дэкаратыўнае прызначэнне маюць 

скульптуры апёлаў, паказацыя ў паў- 

абарота да гледача, яны пібы падтрым- 

ліваюць алтарную карціпу. Ногі іх саг- 

путы ў каленях, тулава крыху адкіпута 

назад, галовы прыўзняты. Грылы з 

рэльсфпа мадэліраваным пер'ем разгор- 

путы -- левае прыўзнята ўверх, правае 

прыціснута да калоны, Гукі з абазпача- 

нымі мускуламі аголены па локаць, 

Твары круглявыя, з поўпымі шчокамі, 

высокімі лбамі, малепькімі ратамі, Фі- 

гуры пададзены ў складапым ракурсе, 

дыпамічным развароце. Экспрэсія позы 

выяўлена праз выразную трактоўку 

драпіровак адзения ў выглядзе выгпу- 

тых, ламаных ліші. 
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106. Архангел Міхаіл. Сярэдзіна ХУП ст, Касцёл Раства багародзіцы, 
в. Трабы Гродзенскай вобл. МСБЕ АП БССР



107. Лностал. Сярэдзіна 

ХУІ ст. Троіцкая царква, 

8. Вёлава Брэсцкай вобл. 

МСБЕ АП БССР 
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108. Ян Пепамук. Сярэдзіна ХУНІ ст. 
Святадугаўская царква, 
в. Вялікае Цадлессе Брэсцкай вобла, 

У скульптурна-дэкаратыўным апсамо- 
лі штэр'ера касцёла вылучаецца амбоі, 

у пыштым завяршэнні якога -- архап- 

вел Міхаіл, які трымае ў руках вялікі 

меч і вагі мравасуддзя, У ніжняй част- 
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цы амбона -- чатыры евангелісты, пася- 
рэдзіпе -- бог айцец, па баках -- апоста- 
лы Пётр і Павет. У іх буйныя твары з 
характэрпымі рысамі, гордая пасадка 
галавы, пластычпа ўдала зпойдзеныя по- 

зы. Фігура Паўла пададзепа ў дынаміч- 

цым развароце. Экспрэсіі позы адпавя- 

дае і выразная трактоўка драпіровак 

адзепня, якое падкрэслівае паўпаважкія 

формы цела. Наогул гэта адзіп з самых 
выразных вобразаў, у вырашэцпні якога 
адчуваецца ўплыў народных густаў, дэ- 

макратычных уяўленняў аб пластычцай 

прыгажосці. 
Бакавыя алтары і амбоп маюць сама- 

стойпае значэнне, але ў пэўнай стуцені 

як бы акампануюць галоўнаму, падкрэс- 
ліваюць яго ўрачыстасць і святочнасць. 

У цэлым дэкаратыўпае ўбрание інтэр'е- 
ра, яго пластычны і разьбяны дэкор 
зцаходзяцца ў арганічнай сувязі з архі- 

тэктурай і вызначаюцца рысамі сталага 

барока, як, дарэчы, і скульптура касцё- 
ла. Яна далёкая ад экзальтацыі, знеш- 
ніх праяў пачуцця, эфектнасці поз і ру- 
хаў. Падкрэслена значнасць, унутраная 
ўраўнаважанаець скульптурных вобра- 

заў, у штэрпрэтацыі якіх праявілася іп- 
дывідуальнасць майстроў. 

Тэтыя ж рысы ўласцівы і скульптур- 
паму ансамблю галоўнага алтара касцё- 
ла Іаана Хрысціцеля ў в. Камаі Пас- 
таўскага раёна Віцебскай вобласці, вы- 
кананага ў 1726 г. (у алтары захавала- 
ся иліта з датай яго асвячэння). Двух”- 
ярусны, угкампанаваны ў паўкруглую 
апсіду алтар мае пекалькі масіўныя, 
прысадзістыя формы, просты карніз і 
ўцкарочаныя калоны. Такія ж прысадзіс- 

тыя постаці ў апосталаў Пятра і Паўла 
ў нішах памія; калопамі першага яруса, 
Алены і Агнешкі па ўступах кгарпіза, 
Саваофа, выява якога завяршае алтар. 
Майстар надзяляе іх своеасаблівымі 
рысамі, што робіць вобразы падзвычай 
кашірэтнымі і выразпымі. Абрысы фі- 
гур спакойпыя і строгія, япы пе пару- 
шаюцца нават крыссем плашчоў, якое



  

с   ананас здра «наь чана а а         аа ць абзы, д 

109. Хрыстос перад Пілатам. Сярэдзіна ХУПІ ст. Фрагмент. 

Успенская царква, в. Тэўлі Брэсцкай вобл, ДМ БССР 

быццам развяваецца ад ветру. Перухо- 

масць і ўстойлівасць фігур падкрэслі- 

ваецца іх франтальнай пастапоўкай, 

вертыкальным рытмам складак адзепния, 

дадзеных рэльефна. Гэтыя скульптуры, 

арыентавапыя на народны густ, уражк- 

ваюць лаканізмам пластычнай мовы, 

адухоўлепасцю вобразаў. 

Пры несумпепных кампазіцыйных 

якасцях і цесным адзіпстве з архітэкту- 

рай будыпка (прапорцыі алтара і яго 

форма пераклікаюцца з прыземістымі 

знешнімі формамі храма абарончага 

тыпу) алтар мае шэраг архаічных рые 

як у архітэктопіцы, так і ў дэкоры і ра- 

зам са скульптурай выдае руку мясца- 

вых майстроў, якія інтэрпрэтуюць баро- 

ка ў адпаведнасці са сваімі густамі і 

ўяўленнямі. 
Выдатным помпікам барока еўрапей- 

скага ўзроўню з'яўляецца скульптурны 

апсамбль Гродзенскага езуіцкага касцё- 
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ПІ. Хрыстае перад Пілатал. 
Канец ХРПІ ст, Слонімскі р-й. 
ЛМСБІЕ АН БССР 

ла, незвычайную прыгажосць якога ад- 
значалі мпогія даследчыкі. Цікавыя вы- 
казвамці пямецкага вандроўніка В. Шля- 
мюлера, які пазываў яго «першым ся- 
род усіх» і падкрэсліваў, што «велічна- 
сці яго вопкавага ўбрапня адиавядае 
ўцпутранае» 37, 

Касцёл будаваўся па працягу ХУІТ-- 
ХУІ стст., а галоўны алтар, паводле 
даных гістарыёграфа Гродна Ядкоўска- 
га, па працягу 1797- 1700 гг. А. Д. Квіч- 
піцкая выявіла кантракт Гродзенскага 
езуіцкага калегіума з вядомым скульп- 
тарам і разьбяром з ГРэшля Янам Шмі- 
там (1701- 1759) па выраб галоўнага 
алтара ?З. Гродзенскі алтар пе адзіная 
работа гэтага майстра. Даследчыкамі 
выказапа думка аб аўтарстве Шміта ад- 
посна пскалькіх алтароў у касцёлах 
Польшчы, а таксама ў Шчучыце?'. 

Каптракт вельмі падрабязны: агавор- 
гаюцца выканаўцы, і тэрмін выкапапня, 
і працэс работы, а таксама ідэалагічпая 
праграма. Паводле кантракта, работа 

пад алтаром павінна была пачацца па- 
сля свята св. Міхаіла 1730 г. і скончыц- 
ца да свята св. Ігнація Лаёлы 1797 гт. 

Акрамя Я. Шміта ў кантракце ўпаміна- 

ецца б чаляднікаў і хлопец (відаць, ву- 

чань). За ўзвядзенце алтара майстру 

павінны былі плаціць у тры тэрміны: 

«пры ўчынецні кантракта, пры выка- 

паппі палавіцы працы і ў канцы выдат- 

па завершанай работы; калі стары алтар 

  

з бсЫетіШстг “У. уагуцза ройгб?у Ро!- 
зКіеў па беіўт Стгодгіейзкі // Міха і Ваз, МІ. 

по, 1912. Т. 2. 72. 1. 5. 2. 
3З Квитпицкая Е. Д. Белорусские колле- 

гиўмы ХУЦІ в. // Архптектуриое паследпе. 

М., 1972. Т. 2. С. 20-21. , 

З Гаршкавоз В., Ярашэвіч А. Выдатны 
помпік барока ў Гродна // Мастацтва Белару- 

сі. 1984. М 9. С. 54. г 
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119. Павел. Сярэдзіна ХУП ст. 
Касцёл дзевы Марыі, в. Мсцібава 

Гродзенскай воб. 
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разбірае, згодиа з мастацтвам сваім. 1 

кладзе на месцы прызиачэння кожпы 

ярус, а повы алтар фундаментальна па- 

ставіць, каб без пашкодзапняў мог 

быць зпяты для пазалоты і пакладзены 

на сваё месца належным чынам». Ука- 

зана таксама, што Ян Шміт са свайго 

дрэва павінен зрабіць статуі Ксаверыя 

і Хрыста Збавіцеля, якія і былі дастаў- 

лены ў Гродна. Астатнія работы право- 

дзіліся ца месцы. У каптракце агавор- 

валася арыгінальпая канструкцыя алта- 

ра, вялікая ўвага звярталася на майстэр- 

ства яго выкапанця (павіпёен быць 

«узведзены прапарцыянальна базіліцы 

і пададзены на оптыку»), неадпаразова 

падкрэслівалася, што разьба павіппа 

быць «вартая, высакародная, сучасная». 

Велічны і манументальны галоўны 

алтар уражвае сваімі прапорцыямі, за- 

вершапасцю вобразнага рашэння. Ёл 

займае ўвесь прэзбітэрый і па вертыкалі 

дзеліцца дзесяццю спарапымі калопачі, 

па тгарызапталі - двух'ярусным цока- 

лем і раскрапаваным антаблементам. 

Алтар пе мае жывапісу, а толькі скуль!- 

туру, развернутую франтальна па гле- 

дача, якая ўспрымаецца як урачыстыя 

рады, дзе суадносіны фігур і архітэк- 

турных дэталей рытмічца і кампазіцый- 

па добра знойдзецы. На складаным цо- 

калі -- калопы карынфекага ордэра, па- 

мік імі-- выявы дзесяці апосталаў, 

змешчаных па валютападобных кансо- 

лях. Япы высупуты наперад, узвыша- 

юцца над гледачом, ахопліваюць яго 

паўкругам і быццам вядуць з ім маўклі- 

вую размову. Дзесяць фігур апосталаў 

невыпадкова выдзелены ў асобпы рад - 

сродкамі скульптуры падкрэслены аўта- 

рытэт рапиехрысціяпекіх святых, Аиое- 

тальскі рад замыкаюць скульптуры св. 

Самуіла і св. Капстанцыі -- аднаімен- 

ных фундатарам алтара меціслаўскаму 

кашталяну Самуілу Лазову і яго лопцы 

ГХанстапцыі. 

У цэнтры першага яруса, у паглыб- 

ленні -- фігура прапаведніка ев. Фран-



цыска Ксаверыя, аб дзейнасці якога 
сведчаць змешчаныя па пастамецце 
рэльефныя выявы язычпікаў, далуча- 
пых ім да хрысціянства, Калопы пер- 
шага яруса і скульптуры паміж імі тры- 
вала абапіраюцца па манументальныя 
базы, якія здаваліся б цяжкімі, калі б 
пе разьба, што аплятае іх і піжпія част- 
кі калон. 

ПИеабходпа адзпачыць, што ў паста- 
ноўцы скульптур ёсць пэўпая закапа- 
мерпасць. Фігура Ксаверыя як галоўная 
вылучапа пры дапамозе высокага паста- 
мента. Яе фланкіруюць скульптуры 
апосталаў, якія плаўна прадстаяць дзя- 
куючы дакладпа разлічанай шырыні 
іптэркалумній, Паміж фігурамі няма пі- 
якай апавядальнай сувязі, і ў той жа 
час яны аб'яднаны ў агульным ансамб- 
лі. Яны дадзены ў рост, у позе каптра- 
поста з разнастайнымі варыяцыямі па- 

варотаў, жэстаў і рухаў, што стварае 
святлоценявую ігру, якая падкрэслівае 
дыпаміку, рухомасць вобразаў, харак- 
тэрпую для помнікаў барока. 

Постаці апосталаў манумептальныя, 
пластычца дасканалыя, што выяўлепа 
і адзенпем, дадзеным тонкімі, пекалькі 
здробпенымі складкамі. Майстар дэта- 
лёва перадае ліылістасць рук, пог, па- 

пружаныя вены, загрубелую скуру, паз- 

погці. І ў той ла час твары апосталаў, 

нягледзячы па розпы ўзрост, некалькі 
аднастайныя: чатырохвугольныя, з рэз- 

кімі скуламі, але анатамічна перададзе- 
ны правільна, як і аб'ём, формы і пра- 

порцыі фігур. На іх тварах -- выраз 
моцных чалавечых пачуццяў. 

Другі ярус алтара мае больш аблег- 

чаныя параметры. Памілі калонамі па 

фопе спарапых пілястраў -- чатыры 

евангелісты і чатыры айцы царквы з 

атрыбутамі ў руках. У цэнтры яруса -- 

фігура Хрыста Пантакратара, які бла- 

гаслаўляе Ксаверыя. Тарцы яруса за- 

мыкаюць галіпкі акапту і вазы з квет- 

камі, а цэптральная частка дэкарыра- 
вапа фрагментамі скразной разьбы - 
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114. Павел. Сярэдзіна ХУІІ ст. Фрагмент. Петрапаўлаўская царква, 

в. Гарадзішча Брэсцкай вобла. МСБК АП БССР 

прыём, характэрпы для творчай маперы 

Я. Шміта”, 
Успрымапию манументальпай, яснай 

па задуме і форме скульптуры алтара ў 

значнай ступепі садзейнічае вібрырую- 

чы фой, які ствараюць калоны першага 

яруса і ступецьчатая сцяца, прарэзаная 

  

35 Гаршкавоз В., Ярашэвіч Л. Выдатны 

помнік барока ў Гродиа // Мастацтва Белару- 

сі. 1984. ла 9. С. 56. 

102 

тоцкімі капелюрамі. Япы пясуць алтар 

уверх да лёгкай і зграбнай глорыі ў вы- 

глядзе воблакаў, промняў і анёльскіх 

галовак, якая акаймоўвасе круглае акпо. 

Перад ёй схілілі галаву алегарычпыя 

выявы частак свету ў вобразах маладых 

уклепцчаных жапчьш. Еўропа паказана 

з рогам дастатку па зямным шары, 
Азія -- з пяром і свяцільпікам, Афры- 

ка -- у масцы кракадзіла, Амерыка -- У 

пабедранай павязцы, з пер'ямі.
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117. Лялькі. Магілёўская батлейка. ХІХ ст. 

Выключнай выразнасцю вызпачаюц- 

ца і бакавыя алтары: восем -- каля 

пілонаў уздоўм цэптральнага пефа, 

два -- у паўночным і паўдабвым крылах 

трапсента, два-- у капліцах. Вядома, 

што 4 бакавыя алтары былі прывезепы 

ў пачатку ХУП! ст. з Круляўца, а Два 

бакавыя ў траисепце створаны ў 1727 г., 

аб чым сведчыць дата ў картушы 35, ІИто 

з Філіцаў В. В. Скульцтура ХУІ ст, И 

Гісторыя беларускага мастацтва, Т. з, С. 301. 
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датычыцца кампазіцыйнай структуры І 

пластычнага ўбранпя бакавых алтароў, 

то пекаторыя з іх -- святых Стапіслава 

Косткі, Казіміра, Ігнація, Фрапцысіі 

Рордікыя -- маюць шмат агульнага 37, 

Алтары адпавосевыя, двух'яруспыя. 

Скульнтуры змешчаны ў вузкіх пішах 

памін: халопамі і вызпачаюцца стылі- 

37 Ярашэвіч А, А. Манументальпая разьба 

ХУПІ ст. па паўпочным захадзе Беларусі ( 

НПомиікі мастацкай культуры Беларусі. 1959. 
С. 50--57.



стычным адзіпствах, 
пых фігур падоўжаныя, самі фігуры за- 
стылыя, статычныя. Галовы невялікія, 
але твары перададзены апатамічпа пра- 
вільпа. Адзенне драпірусцца шырокімі 
прамымі складкамі, наглуха закутвае фі- 
гуры. 

Ад пазваных адрозніваюцца алтары 
св. Тадэвуша і св. Ісуса. Па кожпым 
ярусе толькі па дзве калоцы, паміж які- 
мі свабодна стаяць скульптуры. Па пер- 
шым алтары - апосталы Сымо і Іаан, 
павернутыя да гледача, галовы іх нахі- 
лены. Па вяршыні алтара ў абкрузжэнці 
трубячых анёлаў -- магутная фігура ар- 
хангела Міхаіла, які кінуў вобзем Д'яб- 
ла. Фігуры прапарцыянальныя, з вельмі 
выразпай дынамікай рухаў, дадзепы ў 
позе кантрапоста. Складкі адзення ма- 
дэліруюцца натуральпа і падкрэслі- 
ваюць пластыку і рух фігур. У алтары 
Ісуса цэнтральную карціпу «Хрыстое ля 
слупа» фланкіруюць св. Рох і певядомы 
святы, ноўпыя адчаю і смутку. У верх- 
пім ярусе вакол карціны «Маці боская 
Балеспая» -- цар Давід у гарпастаевай 
мантыі, што накінута на голае цела, і 

святы ў папцыры са зламанай калопай. 
Паверсе алтара адпачывае святы зем- 
ляроб Ісідар, абапёршыся па рыдлёўку 

абедзвюма рукамі. У яго шырокія пле- 
чы, дужыя рукі. На вуглах карпіза - 

Марцій, які здымае з сябе апошні 

плашч, каб аддаць яго жкабраку, і св. 

Агнеса, якая сагнулася пад цяжарам 
вязашкі тоўстых дроў. Скульптуры бліз- 
кія па тыпажу -- у мулічып шырокія 
твары з буйнымі рысамі, залысіны. 
Пластычная мадэліроўка іх фігур 

абагульпепая, трактоўка дрампіровак 

адзепня спрошчапая. Твары з асімот- 

рычнымі рысамі, вуглаватыя. 

Такім чыпам, у пазваных дзвюх гру- 

пах бакавых алтароў адчувасцца розны 

падыход і да кампазіцыйпай структуры 

і да мадэліроўкі пластычнай формы. Гэ- 

та сведчыць аб тым, што іх стваралі 

розныя майстры або розныя групы май- 

Прапорцыі буй-! 

  
718. Разьбяр Пятра. Павел. 
Сярэдзіна ХРПІ ст. Мікалаеўская царква, 

в. Пягневічы Гродзенскай вобл. 

ДМИ БССР 
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119. Разьбяр Марка. Іван. Сярэдзіна ХРНІ ст. 

Мікалаеўская царква, 6. Пягневічы 

Гродзенскай вобл. ДМ БССР 

строў. Даследчыкі выказваюць мерка- 

ваце, што алтары св. Тадэвуша і Ісуса 

віленскага находжания, і іх скульптур- 

пы ансамбль, які вызпачаецца экечрэ- 

сіяй і эмацыянальнасцю, адрозпіваецца 

ад высокапрафесійных, але сухаватых і 

застылых твораў усходнепрускай шко- 

лы, прадстаўлепай алтарамі з Кру- 

ляўца 73. 
Характэрпай асаблівасцю некаторых 

бакавых алтароў з'яўляецца іх свецкая 

пакіравапасць. Змяшчэнне па алтарах 

святых, якія цярпліва працуюць, пе 

шкадуюць сваёй маёмасці, было вельмі 

актуальным, калі краіца пакутавала ад 

феадальных міжусобіц і іпшаземнага лпа- 

шэсця. Палітычнымі матывамі прасяк- 

путы і шматфігурныя рэльефы, якія ў 

пекаторых алтарах замяняюць алтар- 

пыя карціпы,. У алтары св. Стапісла- 

ва -- батальная сцэпа, якая паказвае 

бітву рыцараў з туркамі, Рыцары ў бая- 

вым узбрасппі і ў ваенпых даспехах, 

туркі адступаюць пад іх моццым уда- 

рам. Над гэтай сцэнай -- выявы ўклец- 

чаных св. Казіміра і св. Купігунды. Усю 

кампазіцыю завяршае сопм херувімаў У 

аблоках, з якім па турэцкае войска пакі- 

раваны стрэлы малацкі. Кампазіцыя, 

пабудавапая па дыяганалі, вызпачасі- 

ца дыпамічнасцю, экспрссіні поз, скла- 

даным ракурсам фігур. Як бачым, у гэ- 

тай сцэне знайшлі сваё адлюстравапие 

рэальцыя гістарычныя падзеі, па якія 

была так багата тагачасиая рэчаіспасць. 

У касцёле, акрамя вышэйпазвапых 

бакавых, яшчэ б алтароў, змешчаных 

каля пілонаў, у трансенце, у капліцах. 

Яны пастунова раскрываюць тэму га. 

лоўнага, што зпаходзіць сваё ўвасаблен- 

не ва ўскладненні ярусных ч. ляпенпяў, 

дэкаратыўным убрашці алтароў, кам- 

39 Ярашавіч А. А. Мапументальная разьба 

ХУП ст. на паўночным захадзе Беларусі // 

Помпікі мастацкай культуры Беларусі, 1989. 

С. 56
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120. Хрыстос ля слупа. Сярэдзіна ХУІ ст. Царква Маці боскай, 

в. Сакалова Брэсцкай вобл. ДММ БССР



пазіцыйнай выразнасці самой скульп- 

туры. 
Усе алтары двух'ярусныя. Яны маюць 

масіўную аспову, калоны з кампазітны- 

мі капітэлямі, ламапыя задпія сцоцкі, 

па якія праецыруюцца калоны і скульп- 

турцае завяршэнне. У першых чатырох 

алтарах па пілопах другі ярус пагад- 

вае шчыток, які завяршаецца апёлам. 

У пастутных двух другі яруе Ужо больш 

развіты, а скульптурнае завяршэпно 

складаецца з некалькіх фігур. Першы 

ярус ад другога аддзяляецца карпізам, 

па баках другога з'явіліся разьбяныя 

азхурныя крылы з пазалочапымі і пася- 

рэбрапымі элемептамі. Ствараецца ўра- 

жанпе агульпага рытмічнага і камназі- 

дыйпага парасташя па габарытах, скла- 

дапасці дэкору і ўрачыстасці вобраза 

алтароў на пілонах ад цэпйтральцага 

ўваходу да галоўпага алтара. Такім чы- 

пам, кампазіцыя іптэр'ера, якая будуец- 

ца па эфекце печакапасці, на паступо- 

вым раскрыцці багацця касцёла, пад- 

крэслівашиі яго зпачпасці і грапдыёзна- 

сці, велічнасці суразмерцых будынку 

алтароў, цалкам адпавядала прынцынам 

барока. 
Скульптурны апсамбль гродзенскага 

касцёла сведчыць аб тым, што ў яго 

стварэпні побач з заходинееўранейскімі 

майстрамі прымалі ўдзел і мясцовыя 

разьбяры, творчасць якіх адзначана ры- 

самі дэмакратычных уяўленняў і звяза- 

па з праяўлешцем «пізавога» барока. 

Шырокае распаўсюджанне нізавых 

форм, якое мела месца ў беларускай 

скульптуры ХУ ПІ ст., шмат у чым было 

абумоўлепа і самім характарам барока, 

яго схільнасцю да фалькларызацыі, 

якая выцякала з аспоўпых прэнімет г9- 

тага стылю (супастаўление высокага і 

пізкага, адступленне ад строгай нарма- 

тыўнасці і т. д.). Иездарма Ю. Лотман 

падкрэсліў, што «барока з 'яўляецца ад- 

ной з форм «масавай культуры», паколь- 

кі яно свядома імцпулася да фа: тьклары- 

зацыі снаіх ідэй і пацыяпалізацыі запе- 

105 

сепых звонку мастацкіх прыпцыпаў» ?? 

Характэрцай асаблівасцю «нізавога» 

барока быў яго зварот да тэм, сюжэтаў, 

вобразаў высокага мастацтва, а пе да 

стараніытцых, архаічиых слаёў фаль- 

клору. Развіваючыся пад уплывам ду- 

хоўных запатрабаванняў і эстэтычных 

канонаў, якія склаліся традыцыйна і 

выяўлялі народнае светаўспрыманне, 

яцо ў той жа час пе адвяргала дасяі- 

петияў высокага барока, арысптавалася 

на яго, выкарыстоўвала яго мастацкія 

сродкі і сюжэтныя схемы. Яшчэ А. А. 

Марозаў пісаў, што «сіла супраціўлення 

народных пізоў праяўлялася пе толькі 

ў тым, што яны імкнуліся выявіць ан- 

тыфеадальпыя пастроі і вызваленчыя 

думкі ў повых мастацкіх формах, але 

і ў тым, што яны падхоплівалі і выка- 

рыстоўвалі гатовыя мастацкія сродкі і 

матывы з «высокай» літаратуры баро- 

ка, падвяргаючы іх складанай перапра- 

цоўцы, транефарму ючы і пераасэнсоў- 

ваючы» “ 
«Пізавос» барока спалучала ў сабе 

рысы высокага мастацтва і фальклору, 

пе з'яўляючыся пі тым, пі другім. Пад- 

крэсліваючы творчы характар тэтага 

працэсу, Л. Танапаева адзпачае, што 

«ўласцівая фальклору поліварыят- 

пасць капапічных матываў разгортвасц- 

ца тут падзвычай шырока, пават, можа 

быць, і больш цікава, чым у класічным 

фальклоры. Пезвычайная вынаходлі- 

васць, выразнасць форм мастацтва, па- 

ват нейкая арпаментальна-стылізатар- 

ская пястрыманасць у трактоўцы яўыва- 

піспых і асабліва скульптурных форм, 

дапаўняецца шчырасцю эстэтычных пе- 

ражыванняў, свабодай Фаптазій, май- 

9. Лотман Ю. М. Замечашя к проблеме 
барокко з русской аитературе // СезКозіоўе- 
зка гахіз(іКа, 1965, 45 Ф. С. 291. 
4 4. Морозоч А. гІ. Проблемы европейского 

ара? /. Вопр. литературы. 1908. 45 12.



стэрствам адвольнай інтэрпрэтацыі і 
жывым пачуццём» “1, 
Сацыяльным асяроддзем, дзе пай- 

больш шырокае распаўсюджанне знаё- 
шлі нізавыя формы барока ў Беларусі, 
было сялянства і дробпапамесная шлях- 
та, па стылю жыцця і культурных заца- 
трабаваниях вельмі блізкая да сяляп, 
хаця і не змешвалася з імі. Эканаміч- 
ныя, гістарычныя і сацыяльныя ўмовы 
іх развіцця, патрыярхальная адасобле- 
насць абумовілі агульцаець светаўсиры- 
машя, культурных традыцый і густаў 
і вызпачылі дэмакратычны характар та- 
гачаснай культуры. Гэтаму спрыяла і 
свосасаблівасць гістарычнай сітуацыі ў 
краіне, дзе закоцы «залатой вольнасці» 
аб'ядноўвалі і буйных магпатаў і дроб- 
панамеспую шляхту, іцито стварыла іх 
уяўпую роўнасць. Безумоўна, пазвапыя 
абставіны пе маглі не адбіцца па раз- 
віцці мастацтва, дзе дзіўна пераплята- 
ліся прафесійныя і народныя формы 
культуры. Менавіта ў перыяд барока 
фарміруецца дэмакратычны напрамак 
у мастацтве, узмацпяесцца фальклорны 
пачатак. Гэтыя тэндэнцыі пайбольш 
ярка праявіліся ў правінцыяльных хра- 

мах, аддаленых ад буйных цэптраў, дзе 

творчасць мясцовых майстроў стварыла 
ўласиы стыль, трансфармавала трады- 
цыйшае рэлігійнае мастацтва ў фаль- 

клорпа-этиаграфічныя вобразы. Таму 

нездарма ў маі 1722 г. выдаецца ўказ 

Сіпода «Аб забарапенні мець у цэрквах 

абразы разьбяныя, выцсеаныя і звая- 
ныя і паогул выкапаныя ио па-мастацку 
або не адпаведна Святому пісанпю». 

Указ гласіў: «...разьбяпыя або цясаныя 

ці выдзеўбаныя абразы... адваліваюцца 
выцесваць самі пеачэсапыя левукі і за- 

мест адпаведпых святых і самавітых 
твараў брыдкія, па якія глядзець гадка, 

балвапы ставяць... вымушаны.. сінод 

  

41 Тапапасва Л. ІІ. О пизовых формах В 

некусстве Восточной Европы в эпоху барок- 

ко. С. 35. 

  
191. Апостал. 8-я пал. ХУПІ ст. 

Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча 

Брэсцкай воба. 

забарапіць гэта як пепрыгожае і пепры- 

стойнае благалепію». Але гэтымі слова- 

мі ўказ пе закапчваецца. Далей Сіподам 

удакладияецца, што «разьбяры пе толь- 

кі ўсім праграшаюць, ало і прапорцыі 

169



122, Павел. 2-я пал. ХУПІ ст. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча 
Брэсцкай вобл. 

пе зберагаюць» “?. Указ, як відаць, даты- 
чыў праваслаўных храмаў. А ў Белару- 
сі ў ХУЦІ ст. было вельмі распаўсю- 

  

2 Поліпос собрацие постановласіиі и рас- 
порэакеций по ведомстну православпого ипс- 
попедываниця Росенйской нуперии, СПб, 1973. 
Т. 2, С. 293--2914., 

0 

  
133. Пётр. 92-я пал. ХУПІ ст. 
Касцёл Сэрца Ісуса, 
в. Пелішча Брэсцкай вобл. 

дана упіяцтва. У 1790 г. уніяты скла- 
далі 739 Чо, католікі -- 47,1, праваслаў- 
ныя, якія мелі адпу спархію з цэнтрам 
у Магілёве,-- толькі 8,8 Ф. У адпавед- 
пасці з гэтым узрастае і колькасць упі- 
яцкіх храмаў. Так, вядома, што калі ў 
90-я гады ХУПІ ст. было 150 уніяцкіх 
прыходаў, то ў 40-я -- 500, у 60-я -- ка-



ля 9000 "З. Гэтыя даныя сведчаць, піто 
упіяцкая царква займае ў Беларусі вя- 

дучае становішча. Упіяцтва ў падаўля- 

ючай сваёй масе прыпяў просты парод, 

які не меў выбару і пе мог, як буйная 

шляхта і гарадская вярхушка, захоў- 
ваць каталіцызм ці праваслаўе (дарэ- 
чы, у ХУПІ ет. сацыяльпыя вярхі былі 

амаль поўнасцю палапізавацы). І таму 

мастацтва, створанае ў гэтым асяроддзі, 

у пэўпай ступені выяўляла светапогляд 
і эстэтыку сацыяльных нізоў. 

Інтэр'еры упіяцкіх храмаў багата 

ўпрыгожваліся скульптурай, якая змя- 

шчалася як у галоўным, так і бакавых 

алтарах. Аб гэтым сведчаць дапыя што- 

гадовых нраверак (візітацый) капца 

ХУШ -- першай паловы ХІХ ст." 

Скульптура, якая зпаходзілася ва уні- 

яцкіх храмах, вельмі часта песла ў сабе 

выразныя рысы «нізавога» барока. Пе- 

выпадкова мепавіта барока атрымала 

шырокі водгук у творчасці мясцовых 

майстроў. Пасычапае пачуццёвасцю і 

зкспрэсіяй, яно было блізкім ім сваёй 

эмацыянальпасцю, дынамікай і папру- 

жапасцю вобразаў. Але рысы барочнай 

стылістыкі змяняюцца мясцовымі май- 

страмі, прыводзяцца ў адпаведнасць з 

іншай сістэмай, якая нарадяас іншы 

эмацыяпальцы пастрой, далёкі ад свя- 

точных пачуццяў. 

У той зка час і разьбяры, і ікапапіе- 

цы ў свабй творчасці павінны былі кі- 

равацца пэўнымі рысавальпымі дапа- 

можцікамі, якімі з'яўляліся гравюры 

беларускіх, украідскіх, заходпееўрапей- 

скіх старадрукавацых кпіг, а таксама 

рознымі настаўленнямі, дзе даволі па- 

драбязна агаворвалася, які выгляд папві- 

ней быў мець той ці іншы святы. Так, 

43 Руцксвіч С. Т. История минской архие- 

пископпи. СПб, 1893. С. 13. з Хх 

а ЦДГА БССР, ф. 3245, воп. 9, адз. зах. 

06, 68; воп. 5, адз. зах. 6, 2й, 65, 08; ф, 3245, 

вои, 7, адз. зах. 3; і інш. 

  
124. Апостал. 9-я пал. ХУПІ ст. 

Касцёл Ушэсця, в. Адэльск 

Гродзенскай вобл. 

св. Васіль паказваўся пе старым, высо- 

кім, хударлявым, з доўгай барадой, з сі- 

візцой у валасах, з дугападобпымі бры- 

вамі, Рыгор Багаслоў -- высокі старац 

з шырокай доўгай барадой, вялікай пы- 

сіпай, прамымі брывамі, св. Пётр --з 

шырокім тварам, кароткімі кучаравымі 
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валасамі, круглай барадой, св. Павел -- 

з вузкім тварам, лысы, св. Іаан -- ста- 

рац з доўгай сівой барадой, Іаакім - 

масціты старац з круглай барадой, Ап- 

тоцій -- старац з кароткай раздваенай 

барадой і г. д.“ Але для майстроў гэта 

былі толькі схемы, якія яны папаўнялі 

канкрэтным жыццёвым зместам. Вобра- 

зы, створаныя імі, вызпачаліся востра- 

характарным простапародным тыпажом 

з канкрэтнымі зямнымі рысамі, пластыч- 

пай абагульненасцю, экспрэсіўпай дэ- 

фармацыяй. 
Распаўсюдаганню «пізавога» барока ў 

апачцай стунепі садзейпічаў і культ 

мясцовых святых, які пярэдка сплятаў- 

ся з рэпіткамі яшчэ жывых язычніцкіх 

уяўленняў, Пантэдп гэтых святых быў 

даволі шматлікім. Мікола, папрыклад, 

з'яўляўся абаронцам сейбітаў і земляро- 

баў, Яп Непамук ахоўваў ад паводак, 

Апалонія дапамагала пры зубных бо- 

лях, Георгій быў абаропцам свойскай 

ікывёлы і г. д. Прычым тыя святыя, якія 

былі блізкімі да сялянскага жыцця, У 

творчасці майстроў атрымлівалі больш 

цікавую трактоўку, чым святыя, якія 

вызначаліся толькі заслугамі перад 

царквой. Характэрна, што іх вобразы 

знайшлі сваё адлюстраванне ў вуспай 

паэтычнай творчасці. Так, у адпой з ле- 

генд гаворыцца, ях Мікола і Пётр па 

заданпі бога купляюць па Украіне ко- 

пей для беларускіх муліыкоў 99, А ў пвя- 

сельных песиях у пявесты сіраты 

Сам бог каравай месіць, 
А Прачыстая свеціць, 

Анёлы ваду посяць. 

Некаторыя святыя сталі памочнікамі 

ў цяжкай сялянскай працы 1 паказва- 

  

45 Ерминия, или паставаепца но павойне- 

ном искусстве, паписапнос нензвестно Кем, 

некоре после 1566 г. // Труды Киевской цу- 

хонцой академии, Гней, 1563. “Т, З. С. 179-- 
157. 

45 Дегецды і падапиаі, Мл., 1989, С. 11л- 

5. 

[ТА 
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197. Газімір. Канец ХРПІ ст. 
Гасцёл дзевы Марыі, в. Парэчча 
Гродзенскай вобл. 

ліся ў простым сяляпскім абліччы. Па- 

прыклад, у адной з беларускіх пародпых 

казак вельмі падрабязна расказваецца 

аб тым, як св. Мікола прыйшоў па да- 
памогу бедпаму ссляпішу і выцягнуў 
воз з гразі. Мікола выступае тут у ролі 
мужыцкага заступніка -- «па ім і адзе- 

жа мужыцкая, світачка беленькая ды
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125. Ян Пепамук. 

Капец ХУПІ ст.



аборачка замест пояса» “'. Ёп можа да- 

памагчы і ў працы: 

-- Святы Мікола! гдзе яі ты буваў? 

Я ў чеснагое мужа ў Ромапічка 

Копій пасціў да запасаваў, 
А запасаўшы, домой прігоню, 
Я домой прігопю, у хлеў загон. 

Святы Мікола, старая особа 
Торох сеіць, по полю ходзіць, 

По полю ходзіць, жытца глядзіць: 

Гдзе вымокла -- там подсушыць, 
Гдзе высохла -- там подмочіць. 

Памочнікамі ў цяпікай сяляпскай 

працы выступалі і іншыя святыя: 

2 Святы Ілля! гдзе ж ты буваў? 
-- Я ў чеспаго мужа ў Романічка 
По межам ходзіў, зкыто родзіў, 
ЗКыто, пшеніцу, усякую пашніцу. 

Святы Івап коску правіць, 
Лугі пратаць, у сцірты кідаць. 
Святы Пятро соўсім ядро 
Попар боронуіць, поле роўцуіць.? 

Пе мепш папулярным быў і св. [Оры. 
Яго лічылі заступпікам свойскай жывё- 
лы, асабліва копей. Так, іспаваў звычай, 
паводле якога рапіцой 23 красавіка бра- 
лі абрус, клалі ў яго косці, што заста- 
ліся ад вялікадня, ручнік з хлебам і сол- 
лю. З усім гэтым абыходзілі засеянае 
поле і ўтыкалі па вуглах косці, прыга- 
ворваючы: «Святый божое, Святый Гры! 
Заховай піўку 017 граду». Затым хлеб 
елі і маліліся, «каць Бог ласкавы і 
св. Гры сцяряглі яшвипу». 

А ў Вілейскім і Дзісенскім паветах 
миогія сяляне рабілі ў гэты дзець фі- 
гуркі з мукі накшталт копей, якіх пад- 
кідвалі ўверх, прыгаворваючы: «Дай 
жа, божа ласкавы, матка боска і св. Гры, 
кан» мод конпки гэдак» падскаква- 

  

“7. Романов Е. Р. Белорусский сборипк. Вц- 
тебсі, 1991. Выш. а. С. 15. 

з.Шейн П. В. Белорусские народные ипес- 
ні, СПб, 1974. С. 55, 59, 99. 
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ли» 49, Да яго звярталіся і ў замовах ад 
укусаў змей: «Едзе св. Юры -- Ягоры 
па небясі, па золотом» коні, выстре- 
яіае, выгражае от ужа і ярпцы, от гада 
таранея», 

На думку сялян, вясипа прыходзіць з 
Юр'ева дня, калі можца пачынаць сель- 
скагаспадарчыя работы: 

Святы Юры, боскі ключпік! 
Да йдзі ў поле, да ў чыстоя, 
Одомкпі зямліо, пусці росу, 
Пусці росу па гэту вясцу, 
Да й мокроі, да 1 цёплою.?? 

Асаблівае месца ў хрысціялскай іка- 
паграфіі займаў Пётр, з яго пават пачы- 
паўся пералік двапаццаці апосталаў. 
У пародзе Пятра лічылі добрым і спра- 
вядлівым святым, уладальнікам клю- 
чоў ад райскіх варот, куды шматпакут- 
паму селяпіпу гараптаваны ўваход. 

З вобразамі святых беларускі парод- 
пы каляпдар звязваў пачатак або за- 
кацчэнпе сельскагаспадарчых работ, 
змелу пор года: «Прыйшоў Пятрок - 
апаў лісток, прыйдзе Ілля -- ападзе 
два»; «Калі па Пятра дождж - жыта 
як хвошч»; «Калі Пётра з Паўлам пла- 
чуць, дык людзі тыдзець сонца пе ба- 
чуць»; «Калі па Юр'я раса -- пе трэба 
коням аўса»; «Пётра ў касу звоніць, а 
Паўла граблі робіць»; «На Пятра баба 
хлеб папякла»; «У дзець св. Кузьмы 
сей моркву і буракі»; «Прыйшла Міко- 
ла -- сой, пе пытай пі ў кога» і г. д. 

ПНатуральпа, што беларускія сяляне ў 
сваёй вытворчай дзейнасці кіраваліся 
шматвяковым вопытам продкаў і ўлас- 
нымі пазіранпямі за прыродай. Імёпы я: 
святых у пародным календары рэдка 
звязваліся з хрысціянскімі паданнямі, 

Э Шейн П. В. Материалы для 
быта ин языка русского населення Северо- 
Западпого края. СПа, 1909, Т. З. С. 167, 165. 

59 Шейн П. В. ГРелорусскне пародпые пес- 
ши. С. 65. 

пзучения



129. Маці боская. 1-я пал. ХІХ ст. ю 

в. Сопкаўшчына Мінска вобл. 
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а ў большасці выпадкаў замянялі про- 

стыя каляндарцпыя даты. 

Наогул у другой палове ХУПІ ст. 

значна ўзмацпяецца зпачэнне вуспапа- 

этычнай творчасці ў духоўпым жыцці 

парода. Гэтаму шмат у чым садзейпічае 

закрыццё амаль усіх брацкіх друкарапь, 

забаропа афіцыйнага ўжывапия бела- 

рускай мовы. Уплыў пародпай творча- 

сці адчуваецца ў літаратуры, дзе шы- 

рока выкарыстоўваюцца вобразнасць 1 

прыёмы фальклору. Селяпіп стаповіцца 

галоўцым геросм у мцпогіх п'есах бела- 

рускага школьпага тэатра («Камедыі» 

Каятана Марашэўскага, «Доктар па 

прымусу» Міхала Цяцерскага і ішп.). 

Матывамі беларускай пародпай песен- 

пасці прасякпуты пават творы прафе- 

сійпага музычпага мастацтва, як, па- 

прыклад, опера «Апалоп-закападаўца, 

або рэфарміравапы Парпас», дзе побач 

з міфалагічиымі багамі, тытацамі, паэ- 
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130. Хрыстос. 1-я пал. ХІХ ст. 
в. Сопкаўшчына Мінскай в0бл. 
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й 
тамі і сацірамі дзейнічае і беларускі се- 
ляпіш 11, 

Надзвычай узрастае значэнне лялеч- 
пага тэатра -- батлейкі, персапажы яко- 
га -- лялькі, выразаныя з дрэва і апра- 
нутыя ў адпаведпыя касцюмы. Рэперту- 

У Корзун І. В. «Апалоп-заканадаўца» -- 
адпоўлепы помпік // Ліг, і мастацтва, 1987. 
16 си. С. 16. 
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ар батлейкі, багаты жыццёвым і фаль- 
клорпым матэрыялам, камічнымі сцэ- 
памі з народпымі песнямі і таццамі, 
яскрава перадаваў светапогляд, адпосі- 
ны працоўных мае да прадстаўнікоў 
эксплуататарскіх класаў, якім супраць- 
пастаўляўся селянін -- захавальпіі 
фальклору і жыццёвай мудрасці, 

Тэтыя працэсы шмат у чым абумовілі 
развіццё беларускай пластыкі з яе 
фальклорным вобразна-паэтычным змё-



4131. Іван Багаслоў. 
З-я паа. ХІХ ст. 
в. Сопкаўшчына Мінскай вобла. 

ым
а 

стам. Фалькларызацыя скульптурпых 
вобразаў, якая абапіралася па эстэтыч- 
пыя каштоўпасці пароднага светаўс- 
прымання, сведчыла аб глыбокай па- 
роднай аспове творчасці беларускіх 
майстроў. Прыклад таму - шэраг 
скульптур з адтарпых кампазіцый, ад- 
значаных пепаўторпай своеасаблівасцю. 
Сярод іх апосталы з в. Нягневічы Гро- 
дзепскай вобласці (ДММ БССР). Яшчэ 
ў 1798 г. у Святамікалаеўскай царкве 

х 

г 

м   
гэтага сяла ла бэльцы перад галоўным 
алтаром стаяла 12 паліхромпых скульп- 
тур апосталаў і Хрыстос, з якіх захава- 
лася толькі некалькі фігур. Гэта выявы 
апосталаў Паўла і Пятра, выкапапыя 
«разрбяром Пятра», а таксама Марка, 
Іаана Багаслова, выразаныя «разьбяром 
Марка» з Иягневіч. Хаця выкапаны япы 
рознымі майстрамі, ало ў пластычнай 
трактоўцы шмат агульнага -- каржака- 
ватыя постаці, вялікія рукі і стуцпі ног, 
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вертыкальпы рытм складак адзення, 
Фігуры ўплошчапыя, позы спакойцыя, 
досыць статычныя, што падкрэсліваец- 
ца іх фрацтальнай пастаноўкай, рытміч- 
па спадаючымі складкамі адзенпя. Ру- 
кі моцпа сціскаюць кнігі. Твары шыро- 
кія, скуластыя, быццам абветраныя і 
задубелыя па сопцы. Толькі будзённая 
сялянская вопратка заменепа трады- 
цыйпым адзеццем святых -- хітопам і 
плашчом, Скульптуры паліхромныя, і 
расфарбоўка разам з пластычнай мадэ- 

ліроўкай завяршае пабудову аб'ёмпых 
форм. Фармальныя рысы барака, якія 
праявіліся ў перадачы рухаў, складак 
вопраткі, агульнай кампазіцыйнай пабу- 
дове, надаюць вобразам свосасаблівасць 
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139. Распяцце. 82-я пал. ХУПІ ст, 

в Моладава Брэсцкай вобл. 
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і абаяльнасць, паколькі дадзены ў ары- 
гіпальцай інтэрпрэтацыі ў адпаведпас- 
ці з бачаннем і разуменнем майстроў. 

Па-майстэрску выканапы і «Хрыстос 
ля слупа» (в. Сакалова Брэсцкай вобл., 
ДММ БССР). Пахіленая галава, зведзе- 
пыя ў каленях ногі, доўгія рукі, якія 
пагадваюць плёткі. Спакой і бязволь- 
пасць ва ўсім абліччы. Вобразпы лад 
твора строгі і лакацічпы. Фігура мана- 
літиая, рукі выразаныя ў агульнай ма- 
се певысокім рэльефам, Коптуры скуль- 
птуры акрэследцы мяккімі акруглымі лі- 
піямі, У тойзка час рэзка асіметрычныя 
рысы твару, смелае парушэнпе пра- 
порцый робяць вобраз эмацыяпальпа 
пасычапым.



135. Смуткуючы Хрыстос. 
Пач. ХІХ ст. Троіцкі касцёд, 
в. Косава Брэсцкай во0б4. 
МСБЕ АЙ БССР 

Поўны цдёбплай наіўнай прастаты воб- 
раз Юр'я Пераможцы (г. Полацк, ДММ 
БССР). Апрапуты ў латы, тупіку, 
плашч, ёп стаіць па пачвары і працінае 
яе кап'ём, якое знаходзіцца ў падпятай 
руцэ. Характэрца, што пачвару майстар 
паказаў з чалавечым тварам і тулавам. 
Канкрэтпае аптрапаморфиае аблічча, 
якое нададзепа сімвалічнаму злу, уз- 
мацпяе эмацыянальнае ўздзеяпяе, ро- 
біць скульптуру дакладпай і па-мастац- 
ку выразнай. 

  
Вялікую ўвагу падае майстар рас- 

крыццю характару персапажа, нерада- 
чы фактурпасці матэрыялу. Гожпая дэ- 
таль зроблепа стараппа, ювелірпа і да- 
кладпа, з вялікім тэхпічным і мастац- 
кім майстэрствам. Топка перададзепы 
металічныя латы і шлем, скурапыя бо- 
ты, што шчыльпа абцягваюць погі. Пла- 

стычпа мякка трактаваны складкі пла- 
шча, які перакінуты праз левае плячо 
і эфектпа апускаецца збоку. Афарбоў- 
ка даспехаў добра імітуе матэрыял, 
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падкрэслівае халодную цвёрдасць мета- 

лу, адпаліраванага да бляску. Даклад- 

па і адчувальпа перададзены жыццёва 

капурэтлы твар ІОр'я, лёгкая асімот- 
рыя якога ўпосіць адчуванне ўнпутра- 

пага руху. Стараппая прапрацоўка 

колай дэталі 5 но перашкаджае пера- 
дачы жыццёвай эпергіі, высакароднасці 

і доблесці ІОр'я -- бездакорлага рыца- 

ра, змагара за справядлівасць, Гэтыя ге- 
раічныя і маральпа-этычныя якасці -- У 

твары, сур'ёзным поглядзе, валявой 

складцы вуспаў, у моццай фігуры. 
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134. Архангел Мітаіл. 

І-я пал. ХІХ ст. в. Забалаць 

Гродвенскай вобл. 

ДММ БССР 

Позняе барока, росквіт якога пры- 

падае па трэцюю чвэрць ХУПІІ ст., яго 

выяўлепчыя і стылістычныя прыёмы 

таксама зпаходзяць свосасаблівую ін- 

тэрпрэтацыю ў творчасці мясцовых май- 

строў. Фігуры персанажаў становяцца 

няўстойлівымі, плечы адкінуты нагад, 

калеці 5 папаўсаглутыя і разгорнутыя, 

складкі адзення ўтвараюць мудрагелі- 

сты малюцак ліній (скульптуры апёлаў 

з в. Камянец Брэсцкай вобл., МСБбІ: 

св. Пазіміра з г. п. Гось Гродзенскай 
вобл. і іпш.). У дыпаміцы поз святых



135. Госіф з дзіцем. 
1-я пал. ХІХ ст. 
в. Забалаць Гродзенскай вобл. 
ДА БССР. 

адчуваецца некаторая манерпасць, ха- 
ця пластыка іх разластайпых жэстаў 
вельмі выразная, а драпіроўкам адзен- 
пя. ўласціва прыгажосць малюшка. Але 
пават пры выкарыстанні ўсіх гэтых 
прыёмаў з арсенала позпяга барока май- 
стры імкнуцца перадаць уцяжараную 
масу прысадзістай постаці, матэрыяль- 
пасць адзення. Як правіла, фігуры вы- 
зпачаюцца ўраўнаважанаецю, стрыма- 
пасцю жэстаў, жыццёвай канкрэтпасцю 

  
ў спалучэнпі з пэўпай дэкаратыўпасцю. 
Сістэма выразпых сродкаў тут пе дано- 
дзіцца да крайняй мапернасці і пе ўплы- 
вае на манумситальпасць вобразаў. 
Зпачцую цікавасць у гэтых аднпосі- 

пах уяўляе шэраг скульптур, адзпача- 
ных разпастайпасцю выразных і яіыва- 
піспа-пластычных характарыстык. Ся- 
род іх выявы апосталаў (в. Трабы Гро- 
дзенскай звобл., МСБК, в. Пелішча 
Брэсцкай вобл. і інш.). 

193



! 

    

      

га 9. 

фі; 
гі; 
іі І 
а А М; 

- АН 
б. А а А“ ( З 

ы 

ч 
ць А е М 

а р , , 

са Ры Хх 

“ з 2 
ан (зе : “ Н 

: - 3 
я 4 

у] ыа : 
“ў ая 

Р 

х 

Я 

  

а
 

аа
 

. 
ч 

з 
Ма
на
 

ч
 

х 

136. Юры, І-я пал. ХІХ ст. 
в. Забалаць Гродзенскай вобл. 
ДММ БССР 

Своеасаблівае мастацка-стылістычцае 

вырашэнне сцульцтуры апостала 8 

в. Трабы, дзе ўсё пабудавана на асіме- 

трыі. Адное плячо піжэй другога і ад- 

ведзепа пазад, асіметрычны твар з пе- 

ракошацай ліпіяй вачэй, змешчанай У 

бок барадой. Грыссе адзення быццам 

папоўнеца ветрам. Гэта надае фігуры 

184 

дыпаміку, пластычную лёгкасць, уд ала 

дапоўпепую паліхромнай расфарбоў- 

кай. 
Стылістычна блізкая да яеі скульп- 

тура апостала з в. Пелішча Брэсцкай 

вобласці. Твар яго засяроджаны, поў- 

пы ўпутрапай зпачпасці. Дзякуючы аб- 

легчанай піяняй частцы, вінтавой спру- 

жьпістай позе фігура стварае ўражан- 

пе імклівасці руху, узмоцпепага павы- 

шапай жэстыкуляцыяй. 
Мапументальпасць скульптуры біс- 

купа Стапіслава (в. Берастовічы Гро- 

дзепскай вобл.) пазпачана абагульне- 

пай трактоўпай адзення, афарбоўкай 

фігуры ў белы колер, Стапіслаў пака- 

зацы ў экспрэсіўцай позе, цяжар цела 

перапесепы па адпу пагу, фігура 

ўраўнаважваецца лёгкім выгібам у дру- 

гі бок. Гэты прыём узбагачае кампазі- 

цыю, падае ёй пругкасць і спружыні- 

стасць. 
Эксирэсіўпай дэфармацыяй твараў, 

свосасаблівымі жэстамі вызначаюцца 

скульптуры апосталаў з В. Адэльск 

Брэсцкай вобласці, Пятра і Паўла з 

в. Выгалепты Гродзенскай вобласці. Ва- 

бяць простапародны тыпаж, каржака- 

ватыя постаці гэтых святых, трашцасць 

іх характарыстык. 

Па жаль, па сёштяшні дзець захава- 

ліся толькіасобцыя фігуры, хаця ў свой 

час даволі распаў сюджанымі былі і 

шматфігурпыя кампазіцыі. Так, па мі- 

скай краявой выстаўцы [918 г. эксіга- 

паваўся шэраг работ, сярод якіх вылу- 

чалася «Расияцце з прадстаячымі», дзе 

злева змяшчалася фігура маці боскай, 

якую падтрымлівае Ганца, справа - 

Іаан (в. Талачын Аршанскага р-на). 

Зпачную цікавасць уяўляла таксама 

кампазіцыя «Тайпая вячэра» з малень- 

кімі фігуркамі Хрыста і апосталаў, нто 

сядзяць у адным радку за сталом, па 

якім міска з рыбай і кілішкі (в. Сялец 

Глімавіцкага павета), або зусім нека- 

папічпы сюжэт на кляйме царскіх ва- 

рот, дзе замест традыцыйнага «Блага-



137. Распяцце з прадстаячымі, 

І-я пал. ХІХ ст. 

в. Забалаць Гродзенскай воба. 

ДУМ БССР 

вешчання» паказапа маці боская ў 

агрузжэпні шасці апосталаў 7”. 

Традыцыі барока ў драўлянай скульп- 

туры трымаюцца працяглы час, і таму 

класіцызм, які распаўсюджваецца ў ма- 

стацтве з 1780-х гадоў, прыкметнага 

следу ў ёй пе пакіпуў. Помнікі гэтага 

перыяду нешматлікія, і ў іх часта спа- 

лучаюцца рысы барока і класіцызму. 

Мясцовы майстар Іосіф Астапчык, 

ея 

2 Д-р Іпцэль А. Павадыр па менскай краё 

вай выстаўцы. Ми., 4918. С. 31.   
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які стварыў скульптурны апсамбль У 

Мікалаеўскай царкве в. Гажан-Гара- 

док Брэсцкай вобласці, быў, відаць, до- 

бра зпаёбмы з узорамі скульптуры ба- 

рока, але іштэрипрэтаваў іх па-свойму, з 

улікам повых запатрабаванняў. 

У скульптурах Іаана Хрысціцеля, Пят- 

ра і Паўла, змешчапых у галоўным ал- 

тары, ён назоягае складаных ракурсаў, 

паўмыспай дыпамікі. Гухі стрыманыя і 

не парушаюць фраптальнасці і ўрачы- 

стасці фігур, узмоциенай іх расфарбоў- 

кай у белыя і залацістыя колеры. Ура- 
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жваюць твары апасталаў з асіметрыч- 
пымі рысамі, высокімі пукатымі лбамі, 
вялікімі ракавіпамі вушэй, Майстар, 
які выкопваў гэтыя скульптуры, наўрад 
ці меў прафесійную падрыхтоўку, але 
яго работы прыцягваюць жыццёвасцю і 
канкрэтнасцю, блізкаецю да народнага 
густу. 
Дэмакратычныя о тэндэнцыі яшчэ 

больш: яскрава прасочваюцца ў тпрорах 
драўлянай иластыкі, прызцачаных для 

прыдарожных крыжоў, капліц, Яны ў 
вялікай колькасці ўзводзіліся ла могіл- 
ках, пры дарогах, пры ўездзе і выездзе 
з нёсак. Імі адзпачалі нажкпейшыя гра- 
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135. Распяцце з прадстаячымі. 
І-я пал. ХІХ сг. Фрагмент, 
6. 8Вабалаць Гродзенскай вобл. 
ДЫМ БССР 

2 н зе ацы паа пала дака аа Ёа 

мадскія падзеі, услаўлялі гістарычныя 

месцы і г. д. Яшчэ Ц. Шпілеўскі ў сярэ- 

дзіне ХІХ ст. пісаў: «Погляд падарож- 
піка пры ўездзе ў Пясвік сустракае 
амаль па кожным кроку драўляныя 

крыжы і крыжыкі, а таксама каплічкі 

з разьбянымі фігурамі маці боскай, Спа- 
сіцеля, Іаана Прадцечы» Ў, рыжы і 

каплічкі часта аздабляліся агжурпай 
разьбой, якая ў сцалучэцні са скульп- 
турай падавала ім пезвичайпую пры- 

вабпасць. 

З Шиилёевский П. Путешсствне цо По- 
лссьыю и Белорусскому краю. СПб, 1853. С. ад.



  
139. Апостал Пётр. Канец ХУП -- пач, ХІХ ст. 

в. Прошкава Віцебскай воба, МСБК АП БССР 

Такая карціпа была характэрна і для 

шшых мясцін Беларусі, дзе «вапдроўні- 

ка ўражвала мноства рымска-каталіцкіх 

касцёлаў, капліц, крыжоў і статуй» ””. 

У сярэдзіпе ХІХ ст., імкпучыся па” 

з Миловидов А. ІП, Меры, припятне гра- 

фоем Муравьсвым к огражденню православ- 

ного паселения от латипско-польской пропа- 

гапды. Вильпа, 1900, С. З. 

садзіць У Паўпочпа-Заходпім краі пра- 

васлаўе, Мураўёў выдаў указ, паводле 

якога «ўсе выявы (статуі, крыжы ката- 

ліцкія) зшішчыць нягласным чьышам па 

месцы самімі свяшчэтікамі пад пагля- 

дам благачынных» 5. А ў расцпараджэц- 

з 

55 Мілевидоя А. И. Церковно-стронтельноб 

дело в Северо-Западцом крае. Вильпа, 1913. 

С. 17. 
187



140. Апостал Паве4г. 
Капец ХУШ - 
пач, ХІХ ст. 

Віцебскай вобл 
МСБК АЙ БССР 

в. Прошкава 
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НІ. Апостал Павел. Канец ХУП -- пач. ХІХ ст. Фрагмент. 

в. Прошкава Віцебскай вобл. МСБЕ АП БССР 

пі пачальніка краю ад 8 жиіўня 1864 г. 

указвалася, што «пастапоўка крыяіоў і 

статуй па-за касцёламі забаронспа» 9? 

Правядзеппе ў зкыццё гэтых указаў 

садзейцічала таму, што многія помцікі 

народнай драўлянай скульптуры былі 

беззваротиа страчаны. Нязпачпая коль- 

касць скульптурпых выяў, якія захава- 

ліся да пашага часу, дае пэўнае ўяў- 

лопне аб характары творчых пошукаў 

  

56 Маловидов А. ІІ. Меры, припятыс гра- 

фом Муравьевым к ограждению правослая- 

пого населеппя от латипско-польской пропа- 
ганды. С, 26. 

пародпых разьбяроў, іх высокім май- 
стэрстве. 

Вядома, іцто кола сюжэтаў, да якіх 

звярталіся майстры, было стабільпым і 
абмяжоўвалася рэлігійнымі вобразамі, 
тэмамі і нават іх аднолькавым знешпім 

вырашэннем. Але, маючы адпу і тую ж 
схему пабудовы скульптурнага вобра- 
за, разьбяры ўпосілі разпастайпыя ад- 

цепні, іптапацыі ў яго трактоўку, дава- 

лі яму сваю іптэрпрэтацыю. «Пры малой 

рухомасці ікапаграфічных матываў, 

стойкасці традыцыйпых форм сялянскае 

мастацтва валодае выключным миост- 
вам варыяцитаў,- адзначаў В. ПВора- 
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паў.-- Усё яго мастацкае багацце і раз- 

пастайцасць заключаецца мепавіта ў гэ- 

тых бясконцых паўтарэннях і перафра- 

зіроўках, блізка падобных ца аспоўнай 

ікапаграфічнай або дэкарацыішай тэме, 

але вельмі розных па стылістычнай ап- 

рацоўцы аднароднага тэматычнага зме- 

сту» ?'. 
Народпая скульптура ўвасабляла, як 

правіла, сяляпскі тыпаж з характарны 

мі для яго сацыяльпымі, этпічнымі ры- 

самі ў трактоўцы твару, адзення, трамна 

пададзенай паставе, жэстах, рухах. Калі 

рукі, то працавітыя, ледзь пе мазоль- 

ныя, калі твар, то стомлены, задумен- 

ны або заклапочаны печым зЗямпым, 

Разьбяры добра ведалі цяжкае, гаротнае 

гкыццё селяніна, таму ў сваіх творах 

яша выяўлялі не «толькі рэлігійныя 

пачуцці, колькі персапіфікавалі ў лі- 

ках святых сацыяльныя і душэўныя па- 

куты парода. Сцвярдікэнне жыццёвай 

рэальнасці ў процівагу рэлігійнай умоў- 

пасці, дэміфалагізацыя вобразаў свя- 

тых з'яўляліся вызначальнымі рысамі 

гэтых твораў, 
Асаблівай любоўю ў пародных май- 

строў карысталіся вобразы, У якіх была 

заключана экспрэсія. Да іх адносіліся 

шматлікія выявы Хрыста - смуткуючы 

Хрыстос, распяты і паміраючы на кры- 

жы, прывязаны да слупа і закатаваны. 

Барыяпты і кампазіцыйныя нюансы 

выяў Хрыста вельмі разнастайныя, як 

разпастайцая жыццёвая аспова, якая 

ўскосцпа ў іх адлюстравапа. 

Цікавым з'яўляецца «Распяцце» З В. 

Сцепанкі Врэсцкай вобласці (МСБК). 

З пуцкту гледжання прафесіішага ма- 

стацтва ў скульптуры німат неадпавед 

насцей: вялікая галава ў параўнанні з 

тулавам, па-муліыцку цяжкія кісці рук 

і ногі з выстунаючымі мышцамі, Май- 

стар емёела абыходзіцца З рэальнымі 

анатамічцымі прапорцыямі, падкрэслі- 

5 Варонов Р. С. О крестьянеком нсекусстве. 

М., 1973. С. 19. 
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вае і дэфармуе іх, але пасуперак зако- 

нам царматыўцай эстэтыкі дасягае вя- 

лікага эмацыяцальнага ўражання. 

У «Распяцці» з в. Моладава Брэсц- 

кай вобласці майстар засяродаівае ўвагу 

па твары Хрыста, дзе скапцэптравапа 

экспрэсія, у той час як сама фігура за- 

стаецца статычпай. Выразнасць скульп- 

туры падае журботны пахіл галавы ў 

цярновым вянцы і просты сяляпекі твар, 

пазбаўлены стэрэатынпай іканапісиа- 

сці. 
Неабмежаваную прастору для твор- 

чай Фаптазіі майстроў даваў вобраз 

смуткуючага Хрыста, Па-сялянску за- 

клапочацы, Хрыстос сядзіць па камені 

ў глыбокім роздуме, падпёршы рукой 

шчаку. Вузкія плечы, плоскія рабры- 

стыя грудзі. Вялікія круглыя калені, 

худыя ногі з развітымі ікрамі і вялікія 

шырокія стушці пог. На лбе -- плямы 

крыві. Каляровыя еродкі разам з ила- 

стычнай мадэліроўкай узмацпяюць сэЭн- 

савую і эмацыянальную выразнасць 

скульптурпага вобраза (г. Мядзель Міп- 

скай вобл., ДММ БССР). 

Даволі распаўсюджанымі былі ў твор- 

часці беларускіх майстроў і выявы іип- 

шых святых, у інтэрпрэтацыі якіх яны 

прытрымліваліся тых жа прыпцьшаў 

дэміфалагізацыі, адыходу ад кананіч- 

пай ікапаграфіі. Гэта можца заўважыць 

у шэрагу скульптур з в. Забалаць Вора- 

наўскага раёна Гродзенекай вобласці. 

Сярод іх архістратыг Міхаіл, Вераніка, 

апостах Пётр, Іосіф з дзіцем, Юры Пе- 

раможца і інш, Скульптуры прызпача- 

ліся для прыдарожных крыжоў, таму 

былі змешчацы ў неглыбокіх кіётах, 

для аздаблешия якіх ужываўся метал. 

На чырвоным фоне выразна вылуча- 

ецца Фігура архістратыга Міхаіла з 3я- 

лёпымі крыламі, у белым плашчы, бла- 

кітнай кашулі, жоўтым шлеме. У левай 

паднятай руцэ - вагі, па якіх ён узваяі- 

вае дабро і зло, зроблепае чалавекам. 

Тут нельга памыліцца, таму ён у глы- 

бокім задумёцні, не заўвагкае, што мя-
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142. Фрагмент свечачніка. Пач. ХІХ ст. Мікольская царква, 
в. Косава Брэсцкай вобл. МСБЕ АП БССР 

чом дакрапаецца да сваіх вуснаў, быц- 

цам гэта дапаможа зпайсці правільцае 

рашэнне. У гэтым вобразе майстар, як 
бачым, імкнуўся ўвасобіць сваб разу- 
менне дабра і справядлівасці. 

Зямнымі чалавечымі пачуццямі на- 

поўнены вобраз Іосіфа з дзіцем, які вы- 
рашаны вельмі рэалістычна. Правай 
рукой Іосіф трымае дзіця за руку, гала- 

ва яго павернута да дзіцяці ў даверлі- 

вым любоўцым паклопе. Абодва баса- 

нож. Іосіф апрануты ў доўгую да пят 
блакітпую кашулю з жоўтай падклад- 
кай, праз левае плячо перакінуты белы 

плашч, дзіця таксама ў белай кашулі. 

Абрыс фігур спакойны і строгі, пто 

падкрэсліваецца Ффраптальпай  паста- 
ноўкай, кампазіцыйпай ураўнаважапа- 
сцю. Дэталі, вырашапыя певысокім 
рэльефам, узбагачаюць рытмічны лад 
скульптуры. 
Фігуры апосталаў Пятра і Паўла з в. 

Прошкава Віцебскай вобласці (МСБК) 
па-сялянску вуглаватыя, кісці рук вя- 

лікія, напрацаваныя, твары заклапоча- 
пыя. дмацыяпальнае гучанне скульптур 
узмацпяецца своеасаблівасцю іх шпла- 

стычнага вырашэпня, для якога хараг- 
тэрна абагульнепасць і прастата форм, 
статычнасць кампапоўкі, рытм складак 
адзенпя, што стварае дэкаратыўны ак- 
цэнт, 
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Народнай драўляцай скульптуры ўла- 

сціва ўстойлівая сістэма мастацкіх вы- 

рашэшяў. Пе ведаючы закопаў прафе- 

сійцага мастацтва, народныя майстры 

павишы былі самастойца ішукаць ВЫ- 

разныя сродкі для перадачы ўпутрана- 

га стапу вобразаў. Імкнучыся падкрэ- 

ліць з іх пункту гледаіання галоўнае, 

узмацпіць экспрэсіўнасць вобраза, япы 

прыбягалі да дэфармацыі прапорцый 

фігуры, абагульпенасці форм, праяў- 

ляючы вялікую свабоду творчых Выра- 

шэнняў. Налі твар быў сканцэптраван- 

нем экспрэсіі, то трактоўка фігуры за- 

ставалася статычнай. Гэты прыэм удала 

спалучаў падкрэслепы псіхалагізм тва- 

ру з манументальнай абагульненасцю 

кампазіцыі ў цэлым. У скульптурпыя 

вобразы майстры ўкладвалі свае думкі 

і перажывапці, і таму іх твары, сагрэ- 

тыя жывым пачуццём, вызначае шчы- 

расць і пепаерэднасць. 

Каб зрабіць скульптуру больш вы- 

разнай, майстры расфарбоўвалі яе ў 

розныя колеры, якія ярчэй выяўлялі 

нластыку фігуры, ажыўлялі твары. 

ЗКывапісцымі сродкамі разьбяры імёцу- 

ліся падкрэсліць аб'ём, узбагаціць ила- 

стыку колерам. Акрамя таго, афарбоў- 

ка зберагала скульптуру ад уплыву 

атмасферцых ападкаў. 

Эмацыяпальную і сэпцеавую выраз- 

пасць скульптурных вобразаў узмацня- 

ла свосасаблівая тэхналогія апрацоўкі 

матэрыялу, добрае веданне яго плас- 

тычных і дэкаратыўных магчымасцей. 

Усё гэта садзеішічала стварэнию зпач- 

пых ца глыбіні і змястоўнасці вобра- 

заў, якія выходзілі за вузкія рамкі 

рэлігіішых уяўленняў.



Заключэнне 

Старажытпабеларуская скульптура 
прайшла доўгі і складанцы шлях свайго 

развіцця. Яна зведала па сабе ўплывы 

налітычных і сацыяльпа-эканамічных 

абставі кожнай эцохі, якія абумовілі 

пепаўторцасць яе ідэйпа-мастацкага аб- 

лічча. Нават і тыя пешматлікія помпі- 

кі, што захаваліся да нашых дзён, свед- 

чаць аб бесперапьцінасці развіцця бо- 

ларускай скульптуры, аб высокім мас- 

тацкім узроўні яё лецшых твораў, вы- 

канапых у розных відах і жапрах, пы 

даюць магчымасць прасачыць літараль- 

па ўсе мастацкія стылі: рамацпекі, га- 

тычны, рэнесане, барока, якія знайшлі 

ў беларускай пластыцы яскравае ўва- 

саблешие. 
Самы раппі -- старажытпарускі по- 

рыяд прадстаўлены арыгінальнымі і са- 

мабытпымі помпікамі дробпай пласты- 

кі-- разьбяпымі і літымі абразкамі, 

крыжамі. Мастацка-пластычная струк- 

тура гэтых твораў складвалася пад Уп- 

лывам як візантыйскіх, так і мясцовых 

традыцый, сфарміравапых шматвяко- 

вым вопытам язычпіцкай культуры. 

Нэўны ўплыў па дробпую пластыку зра- 

білі і помпікі рамапскага мастацтва. 

Галі па абразках і крыжах выявы 

дадзепы рэльефпа, то шахматы «з тва- 

рыкамі», вухачысткі выкапаны ўжо ў 

аб'ёмнай скульптуры і сведчаць аб шы- 

рокім развіцці свецкага мастацтва Ў 

Беларусі. Творы дробпай пластыкі, У 

якіх ярка праявілася свосасаблівасць 

культуры старажытных гарадоў Бела- 

русі, даюць магчымасць меркаваць, што 

пластычнае мастацтва ў гэты перыяд 

дасягпула зпачпых вышыпь і стала, 

АТРУТА ЧРЭРАААРР ААА ААА, 

трывалым фундамецтам далейшага раз- 
віцця беларускай скульптуры. 
З'яўлецце ў храмах паліхромнай драў- 

ляпай і каменпай скульптуры сведчыць 
аб повым этапо яе развіцця, які харак- 
тарызуецца ўзаемасувяззю з архітэкту- 
рай і яе мастацкімі стылямі. У пешмат- 
лікіх помпіках гэтага перыяду адчува- 
юцца павевы рамапскага мастацтва 
(«Распяцце» з в. Галубічы Віцсбскай 
вобл., Мікола Мажайскі і Параскева 
Пятпіца), позпяй готыкі («Марыя» і 
«Ілан Багаслоў» з в. Мсцібава Гродзен- 
скай вобл., «Марыя з дзіцем» з в. Рось 
Гродзенскай вобл. і іпш.). Неабходпа 
адзначыць трываласць гатычпых тра- 
дыцый у беларускай пластыцы, якія 
трымаюцца амаль да ХХІІ ст. і суты- 
каюцца ўжо з праявамі рэпссапсу. Але 
мастацкія традыцыі мінулага ціколі рэз- 
ка пе адмаўляліся, і таму повае ўклю- 
чалася ў беларускую скульптуру пасту- 
пова, з чулым стаўленнем да пакоплепа- 
га творчага вопыту. Позпегатычпыя тра- 
дыцыі спалучаюцца г рэпесапенымі, 
утвараючы свосасаблівы сплаў («Гаи- 
па», «Іаакім» са Фддзітава Брэсцкай 

вобл., певядомыя святыя з в. Мецібава 

Гродзенскай вобл., «Гэкэгаяі» з Полац- 

ка). У гэтых творах адчуваецца ўзмац- 
пеппе рэалістычпых тэпдэццый, а пека- 
торыя з іх («Гэкэгал:») сведчаць аб ста- 
паўлетці скульптурпага партрэта ў мас- 

тацтве Беларусі. 
Рэпссане аказаў магутпае абпаўляль- 

пае ўздзеяшио па беларускую скульцту- 

ру, прадстаўлецую цікавымі і разпа- 

стайпымі помпікамі. Пад яго ўплывам 

зпачпыя змены адбываюцца ў афарм- 
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леппі храмаў, дзе па змепу створкавым 

прыходзяць прысцеішыя ярусныя алта- 

ры. Этапцымі ў мастацтве Беларусі з'яў- 

ляюцца адтарцыя комилексы волпеи- 

скага і будслаўскага касцёлаў, дзе май- 

стры творча іптэрпрэтуюць шматгран 

пасць цозперэпесанецых і раппебароч- 

пых форм. 
Свогасаблівасць развіцця рэцесапсу 

ў Боларусі, яго арыептацыя па «люд 

просты, паспаліты» абумовілі пэўцы дэ- 

макратизм у выбары персанажаў і вы- 

яўленчых сродкаў, іито асабліва ярка 

адбілася Ў драўляцай скульптуры. 

Гананам дасягненнем гэтага перыяду 

бло з'яўлецце скульптуриых падма- 

гіяляў, змошчаных у храмах. У помпі- 

ках ХУІ ст. адчуваецца моццы ўплыў 

італьянскага рэпссацсу (дзіцячыя пад- 

магіллі з Нясвіжа, Міра). Помпікі пер- 

шай паловы ХУІІ ст. сведчаць аб паве- 

вах італьянскага і підэрландскага Ад- 

раджэцня і ў той жа час - прыкметах 

барока (падмагіллі з Нясвіжа, Крамя- 

піцы, Гальшап). Высокі мастацкі ўзро- 

вепь скульцштурных падмагілляў быў 

абумоўлепы дзеішасцю такіх вядомых 

майстроў, як Джавапі Цьші, Ли Марыя 

Моска (Падавана), Берпардзін Запобія 

дэ Джыацоціе, Себасцьяц Сала, Віль- 

гельм вап дэп Блок і інш, 

У дробпай пластыцы ХІЎ- ХХІ стет. 

пазірасцца сувязь з мастацтвам Ста- 
ражнатпай Русі («Абраз двухрадны» з 
Турава, абраз «Прамудрасць ствары са- 

бе храм», «Святы» піцскага разьбяра 

ЛАпнапіі). Каштоўцымі ўзорамі дробпай 

пластыкі з'яўляюцца таксама творы 

медальсрпага мастацтва, развіццё яко- 

га звязана з мастакамі рэнесанспай 

армептацыі (Валепты “Фрапк, Падава- 

на, Дамепік Венстус) і раппяга баро- 

ка (Ян дигельгарт, Хапуш Трыльнер). 

Стварэшце мемарыяльных помцікаў і 
твораў медальсрпага мастацтва садзей- 

пічала развіццю скульцтурнага партрэ- 

та, фарміраваццю свецкага папраміу, 

якое ў скульптур ішло больш інтэпсіў- 
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па, чым у жывапісе, Выкананыя па вы- 

сокім прафесійным узроўці, гэтыя тво- 

ры аказалі моцны ўилыў па іпшыя ві- 
ды мастацтва. 

Век рэцесапсу ў Беларусі быў ня- 

доўгім. Узмацпоіше ідэалагічнай бараць- 

бы, выкліканай паступлешцем Контррэ- 

фармацыі, прыводзіць да змепы стыляў 

у мастацтве. 
Рысы барока праяўляюцца ў екульі- 

туры ў першай палове ХУІІ ст., апе іп- 

тэцсіўнае засваеипе яго форм пачынпа- 

ецца з другой паловы стагоддзя, на 

жаль, амаль поўпасцю пазбаўлепага 

помпікаў. У пачатку ХУЦІ сет., адразу 

пасля закацчэнця Паўночнай ваішы, па- 

чыцаецца інтэпсіўпае будаўцпіцтва і ад- 

паўлепие храмаў. Скульптура драўля- 

пая, а ў сярэдзіце- другой палове 

ХУПІ ст. стукавая актыўпа ўключа- 

ецца ў іцтэр'еры храмаў і займае там вя- 

дучае месца. Буйпейшыя сярод іх-- 

Гродзеискі езуіцкі, Пінекі фрапцыскан- 
скі, Слопімскі маці боскай Нявіпцны за- 

чатак і іцш. 
Барока ў беларускай скульптуры ха- 

рактарызуецца працягласцю і трывала- 
сцю традыцый, фарміравапипю якіх 

спрыяў багаты мастацкі вопыт і твор- 

часць мясцовых майстроў. Гэта абумо- 

віла самабытпасць беларускай пласты- 
кі, якая выявілася ў багацці і разиа- 
стайпасці вобразпых характарыстык, 

своеасаблівасці пластычпага вырашэп- 

пя. Яе вызпачае ідэалагічная і эстэтыч- 

пая ўмеркавапасць, адсутнасць той на- 

пружапасці, супярэчпасці, экзальтава- 
пасці, што ўласцівы творам барока за- 

ходпееўрапейекіх краі. Характэрныя 
асабліваеці беларускай пластыкі шмат 

у чым тлумачацца зваротам майстроў 
да народпай культуры, да мясцовых 
мастацкіх традыцый, Гэта абумовіла 
росквіт пізавых форм, дзе стылявыя 
эдементы барока творча пераасэнсоўва- 
ліся ў адпаведнасці з мясцовымі густа- 
мі і па сутпасці трансфармаваліся ў 
народнае мастацтва.



Народная драўляпая скульптура ат- 
рымлівае ў Беларусі зцачпае распаўсю- 
джае, Нягледзячы па тое што ў яе 
аспове ляжалі рэлігійныя сюжэты, па- 
радныя майстры падавалі ім рэалістыч- 
пую форму і па сутпаеці дэміфалагіза- 
валі многія вобразы святых, пізводзячы 
іх да зямпых сімвалаў сацыяльных па- 
кут парода. І таму творчасць беларускіх 
разьбяроў уяўляецца вельмі зпачпай па 
гдыбіпі 5 адлюстравая сацыяльцых, 

эстэтычпых ідэалаў беларускіх сяляп і 
пакаплепню вялікага творчага вопыту. 

У заключэппе пеабходна падкрэсліць, 
што беларуская скульптура па працягу 
ўсёй гісторыі свайго развіцця пе пары- 
вала творчых сувязей з культурай су- 
седціх пародаў. Гэтыя каптакты былі 
адпой з жыватворцых крыніц фарміра- 
ваппя пацыяпальпай скульптурнай 
школы.



Спіс пюстрацый 
ААА

 ААА 

1. Статуэтка. Неаліт, Фрагмепт, Косць, разьба. Зпойдзепа 

археолагам М. М. Чарпяўскім пры раскопках у Асаўцы, 

МСБК АП БССР 

9, Шклоўскі ідал. Х ст. ДМ БССР 

3. Барыс і Глеб. Сярэдзіпа ХІІ ст. Бропза, ліццё. Зпойдзена 

археолагам 9. М. Загарульскім у Копысі, Музей БДУ 

імя У. І. Леніпа 

А. Абразок-устаўка з выявай маці боскай, ХПІ ст. Свінец, 

ліццё ў гліняпую форму. Знойдзены археолагам П. Ф. Лы- 

сепка ў Тураве. Інстытут гісторыі АП БССР 

5. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. Правы бок. Свіпец, 

Зпойдзеца ў Полацку. ДМ БССР 

б. Пячатка віслая жапочая. ХІІ ст. Адваротпы бок. Свінец. 

ДМ БССР 

7. Абраз «Хрыстос дмапуіл». Пач. ХІ ст. Камець, разьба, 

пазалота. Зпойдзены археолагам П. Ф. Лысенка ў Піпску. 

Ідстытут гісторыі АН БССР 

8. Абраз «Капстацціп і Алепа». Сярэдзіна ХІІ ст. Камень, 

разьба, пазалота, Злойдзепы археолагам ТГ. В. Штыхавым у 

Полацку. Полацкі краязнаўчы музей. 

9. Абраз двухбаковы «Маці боская». 1-я пал. ХПІ ст. Правы 

бок. Камоць, разрба. Зпойдзепы археолагам 9. М. Загаруль- 

скім у Міпску. ДММ БССР 

10. Абраз двухбаковы «Пётр». і-я пал. ХІІ ст. Адваротпы 

бок. Камепь, разьба. Зпойдзены археолагам Э, М. Загаруль- 

скім у Мінску. ДММ БССР 

4. Абраз «Мікола і Стэфан». 1-я пал, ХІ ст, Камень, разь- 

ба. Зпойдзены архсолагам Э. М. Загарульскім у Міпску, 

ДММ РССР 

42, ІЦахматцы кароль, Капец ХІІ -- пач. ХПІ ст. Косць, 

разьба. Зпойдзецы архсолагам П. Ф. Лысецка ў Брэсце. 

Брэсцкі краязнаўчы музей 

13. Шахматиая пешка «Барабаншчык». Пач. ХІІ ст, Косць, 

разьба, Зпойдзепа археолагам В. Р. Тарасепкам у Ваўка- 

выску. ДММ БССР 

14. Вухачыстка. 1-я пал. ХІІ ст. Косць, разьба. Знойдзена 

археолагам Ф. Д. Гурэвіч у Павагрудку. ДМ БССР 

45. Шахматная тура «Пасада». Пач.-- сярэдзіна ХІІ ст. Ка- 

мепь, разьба. Гродзенскі гісторыка-археалагічиы музей 

46. Шахматнал тура «Пасада». Пач. ХІІ ст. Косць, разьба. 
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Зпойдзепа археолагам В. Р. Тарасепкам ўка к ДМ Бсср р у Ваўкавыску. 

17. Гаспяцце. Канец ХІЎУ ст. Фрагмент, Дрэва, разьба, палі- 
хромія. в. Галубічы Віцебскай вобл. ДММ БССР 
і8. Марыя з дзіцем. Пач. ХХІ ст. Дрэва, разьба, пазалота. 
Троіцкі касцёл, в. Рось Гродзепскай вобл. Выяўлена экспе- 
дыцыяй Лё 8 ІМЭФ АП БССР у 1973 т. 
19. Галоўпы алтар. Капец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 
пазалота. Праабражэнскі касцёл, в. Повая Мыш Ррэсцкай 
вобл. Выяўлепы аб'яднанай экспедыцыяй ІМЭФ АІ РрССР 
і ДММ у 1970 г, 
20. Марыя з дзіцем, Капец ХУІ ст, Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Праабражэпекі касцёл, в. Новая Мыш Брэсцкай вобл. 
21. Марыя. 1-я пал. ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, Кас- 
цёл дзевы Марыі, в. Мсцібава Гродзенскай вобл, Выяўлена 
экспедыцыяй М 8 ІМЭФ АН БССР у 4973 г. МСБК 
АН БССР 
22. Ізап Багаслоў. І-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Касцёл дзевы Марыі, в. Мецібава Гродзепекай вобл. 

Выяўлены экспедыцыяй ІМЭФ АН БССР у 1973 г. МСБК 

АН БССР 
23. Гжэгаж. Пач. ХУІ ст, Дрэва, разьба, паліхромія, паза- 

лота. Кішешма, ф'ліял Іванаўскага абласпога мастацкага 

музвя 

24. Гжэгаж, Пач. ХУІ ст. Фрагмент. Дрэва, разьба, паліхро- 

мія, пазалота. Кіпошма, філіял Івацаўскага абласиога мас- 

тацкага музея 
95. Іакім. 2-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. Мікі- 

таўская царква, в. Здзітава Брэсцкай вобл. Выяўлелы экспе- 

дыцыяй 20 3 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. ДММ БССР 

96. Гаппа. 92-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. Мікі- 

таўская царква, в. Здзітава Брэсцкай вобл. Выяўлоца экспе- 

дыцыяй 28 3 ІМЭФ АП БССР у 1970 г. ДММ БССР 

97. Павел. Капец ХУІ ет. Дрэва, разьба, тапіроўка. Капліца 

ў г. Пружавы Брэсцкай вобл. Выяўлепы экспедыцыяй 24 63 

ІМЭФ АП БССР у 1981 г. 

28. Пётр. Капец ХУІ ст. Фрагмент. Дрэва, разгба, тапіроў- 

ка. Капліца ў г. Пружапы Брэсцкай вобл. Выяўлепы экспе- 

дыцыяй 25 б3 ІМЭФ АП БССР у 1931 г. 

29. Апостал. Капец ХУІ ст. Дрэга, разьба. Троіцкі касцёл, 

в. Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР 

30. Іаан Багаслоў. Пач. ХУП ст. Дрэва, разьба, рэшткі па- 

ліхроміі. Магілёўскі абласпы краязнаўчы музей 

31. Марыя. Пач. ХУІІ ст. Дрэва, разьба, рэшткі паліхроміі. 

Магілёўскі абласны краязнаўчы музей 

32. Кацярыпа. Капец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, па- 

серабрэнпе. Троіцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. 

ДММ БССР 
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33. Лізавета. Капец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, пасе- 

рабрэнпе. Троіцкі касцёл, В. Шарашова Брэсцкай вобл. 

ДММ БССР 

Зла. Марыя з дзіцем. Капец ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 

мія. Касцёл Божага цела, г. Пясвіж. ДММ БССР 

35. Царскія вароты.. Капец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 

мія, пазалота. Праабражэпская царква, 8. Варапілавічы 

Гродзенскай вобл. ДММ БССР 

36. Ізап Багаслоў. 1617- 1637. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Касцёл архапгела Міхаіла, г. Навагрудак Гродзенскай вобл. 

дм БССГ 

37. Фрагмент разьбы алтара. 1-я пал. ХХІІ ст. Дрэва, разь- 

ба, цаліхромія, Капліца ў з. Мохавічы Гродзенскай вобл. 

Рыяўлены зкспедыцыяй 29 14 ІМЭФ АН БССР у 1975 г. 

МСБК АН БССР 

23, Галоўны алтар. Каля 1634. Дрэва, разьба, пазалота. Кас- 

цёл Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа Гродзепскай вобл. 

39. Іаан Хрысціцель. Каля 1634. Дрэва, разьба, паліхромія, 

пазалота. Касцёл Іаапа Хрысціцеля, В. Воўпа Гродзепскай 

вобл. 

40. Казімір. Каля 1634. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 

Касцёл Іаапа Хрысціцеля, В. Воўпа Гродзепскай вобл. 

41. Стаціслаў. Наля 1034. Дрэва, разьба, паліхромія, паза- 

лота. Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа Гродзенскай вобл, 

49, Галоўны алтар. 1613-1651, Дрэва, разьба, пазалота. Кас- 

цёл Узпясенця Марыі, в. Будслаў Міпскай вобл. 

АЗ. Галоўпы алтар. 1643-1651. Фрагмепт. Дрэва, разьба, 

пазалота. Касцёл Узиясеппя Марыі, В. Будслаў Міпскай 

вобл. 

да. Іосіф. 1643--1051. Дрэва, разьба, пазалота. Касцёл Узия- 

ссппя Марыі, в. Будслаў Мінскай вобл. 

45. Лізавета. 1043-1051. Дрэва, разьба, пазалота, Касцёл Уз- 

пясецня Марыі, в. Будслаў Мінскай вобл. 

Аб. Бернардзін Запобія дэ Дзжыапоціс. Падмагілле Га- 

штольда. 1539--1541. Хамець, разьба. Кафедральны сабор, 

філіял Дзяржаўнага мастацкага музея Літоўскай ССР 

47. Спячае дзіця, Капец ХУІ - І-я пал, ХХІІ ст. Фрагмент 

падмагілля. Мармур, разьба. Гродзенскі гісторыка-архсала- 

гічилы музей 

а9. Падмагілле Мікалая Крыштофа Тадзівіла. Пасля 1558. 

Камень, разьба. Касцёл Рожага цела, Г. Нясвіж. Выяўлена 

экспедыццяй 29 19 ІМЭФ АН БССР у 1976 г. 

49. Ссбасцьяп Сала. Надмагілле Льва Сапегі. Пасля 1591; 

насая 1633. Камень, разіба. Касцёл Міхаіла, Філіял Дзяр- 

жаўпага гістарычнага музея Літоўскай ССР 

50. Падмагілае Паўла Сапегі. Пасля 1599-- пасля 1035. 

Мармур, разіба, Фрапцыскаяскі касцёл Іаана Хрысціцеля, 
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в. Гальшаны Гродзенскай вобл. Выяўлепа экспедыцыяй Лё 35 
ІМЭФ АП БССР у 1978 г. МСБК АЦ БССР 
51. Надмагілле Паўла Сапегі. Пасля 1599--пасля 1035. 
Фрагмент, Мармур, разьба, Фрапцысканскі касцёл Іаапа 
Хрыеціцеля, в. Гальшаны Гродзепескай вобл, Выяўлеца экс- 
педыцыяй Хі 35 ІМОФ АП БССР у 1978 г. МСбК АП БСС 
52. Падмагілле Мікалая Крыштофа Радзівіла (Сіроткі). Пас- 
ля 1616, Пясчанік, разьба. Касцёл Божага дела, т. Нясвіж, 
Выяўлена эксподыцыяй Лё 19 ІМЭФ ЛІП БССР у 1976 г. 
39. Падмагіпле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 
1623. Пясечацік, мармур, алебастр, разьба, лепка. Касцёл 
Ісуса, в. Крамяніца Гродзенскай вобл. Выяўлена экспеды- 
цыяй 2 8 ІМЭФ АП БССР у 1973 7. 
54. Падмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 
1623. Фрагмепт. Мармур, разьба. Касцёл Ісуса, в. Крамяпі- 
га Гродзенскай вобл. 

55. Падмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны, Пасля 
1623. Фрагмент. Мармур, разьба. Касцёл Ісуса, в. МНрамя- 

піца Гродзенскай вобл. 

56. Пліта. 1643. Пяечапік, мармур, разьба. Фарпы касцёл у 

г. Павагрудку. Выяўлена экспедыцыяй М 9 ІМЭФ АН 

БССР у 1974 г. 

57. Надмагілле Мікалая Грыштофа РГадзівіла. Пасля 1607. 

Пясчацік, мармур, разьба. Касцёл Божага цела, г. Нясвіж. 

Выяўлена экспедыцыяй 7? 19 ІМЭФ АН БССР у 1976 г. 

58. Піпекі разьбяр Апапія. Двухбаковы абраз «Прамудрасць 

ствары сабе храм», 14499--1525. Правы бок. Дрэва, разьба, 

Дзяржаўны Рускі музеі, г. Лепіпград. 

59. Пінскі разьбяр Анапія. Двухбаковы абраз «Святы». 

1499-1595. Адваротны бок. Дрэва, разьба. Дзяржаўпы Рус- 

кі музей, г. Леніпград 

60. Медаль Стэфапа Баторыя. 1582. Золата, ліццё 

б1. Мапаграміст Р. Р. Медаль Стгфапа Баторыя. 1982. Се- 

рабро, чаканка 

62, Мапаграміст П. Д. Медаль Сігізмунда І. 1595. Волата, 

чаканка , ; 

б3 а, б3 б. Яц Энгельгарт. Медаль біскупа Валовіча з відам 

Вільні па адвароце, 1626. Золата, ліццё. . 
бл. Хануш Трыльнер, Медаль Уладзіслава ІУ. Золата, ліццё 

65 а, 05 б. Хапуш Грыльпер. Медаль Уладзіслава ІУ з абе- 

ліскам і відам асаджапага Смаленска па адвароце. 1641. 

зер: чаканка 

ана Перэці. Галоўны алтар. Каля 1677. Фрагмент. 

Стука, ляпніна. Гасцёл аўгусцінцаў, з. Міхалішкі Гродзен 

скай вобл. Выяўлена экспедыцыяй 2? 35 ІМЭФ АІ БССР у 

я Перэці. Хрыпчэнце. Каля 1077. Стука, ляппіпа. 

Касцёл аўгусціццаў, 8. Міхалішкі Гродзенскай вобл, 
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68. Пстра Перэці. Марыя Магдаліца, якая абмывае погі 

Хрысту. Каля 1677. Стука, ляппіпа. Касцёл аўгусцінцаў, 8. 

Міхалішкі Гродзенскай вобл. 

69. Петра Перэці. Варфаламей, Сімап. Каля 1677. Стука, 

ляпніша. Касцёл аўгусцінцаў, В. Міхаліцкі Гродзен- 

скай вобл. 

70. Петра Перэці. Дзева Марыя. Каля 1077. Стука, ляшціна, 

Касцёл аўгусцінцаў, В. Міхалішкі Гродзенскай вобл. 

71. Яд Хедэль. Галоўны алтар. 1750--1760. Стука, ляппіна. 

Касцёл маці боскай Нявіпны зачатак, Г. Слопім 

72. Ян Ходэль. Іакім. 1750- 1760. Стука, ляшіна. Касцёл ма- 

ці боскай Пявіпны зачатак, г. Слопім 

73. Яд Хедэль. Гацна. 1750-1760. Стука, ляцніпа. Касцёл ма- 

ці боскай Пявіпны зачатак, г. Слонім 

74. Яд Ходэль. Людміла. 1750--1760. Стука, ляшіпа. Касцёл 

маці боскай Нявіппы зачатак, Г. Слонім 

75. Ян Хсдэль. Гіяцынта. 41750--1760. Стука, ляшніпа. Касцёл 

хаці боскай Нявінны зачатак, г. Слопім 

76. Удальрык, Сярэдзіпа ХУПІ ст, Дрэва, разьба, тапіроўка. 

Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава Гродзенскай вобл. 

Выяўлепы экспедыцыяй 7)? 9 ІМЭФ АП БССР у 1974 г. 

тт. Міхаіл. Сярэдзіпа ХУІІ ет. Дрэва, разьба, таніроўка. 

Касцёл Узпясепия Марыі, г. п. Дзятлава Тродзепскай вобл. 

Выяўлены экспедыцыяй Хе 9 ІМЭФ АН БССР у 1974 г. 

78. Себасцьян. 92-я пал. ХУІІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Касцёл архапгола Міхаіла, г. Павагрудак. ДММ БССР 

79. Пазімір Круповіч. Распяцце. 1696. Фрагмопт. Дрэва, разь- 

ба, паліхромія. Ваўкавыскі р-н Гродзепскай вобл. ДММ БССР 

50. Царскія вароты. Каля 1090. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Юраўская царква, г. Віцебск, ДММ БССР 

81. Царскія вароты. Каля 1090. Фрагмепт. Дрэва, разьба, 

паліхромія. Юраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 

82. Царскія вароты. Каля 1090. Фрагмепт. Дрэва, разьба, 

наліхромія, ІОраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 

53, Старац Іпаліт. Распяцце. Капец ХУІ ст. Фрагмент. Дрэ- 

ва, разьба, паліхромія 

84. Галоўпы алтар. Каля 1730, Дрэва, разьба, паліхромія, 

пазалота. Фрапцыскайскі каецёл Успення Марні, г. Піпск, 

Выяўлеша экспедыцыяй 22 3 ІМЭФ АИ БССР у 1970 г. 

85, Павел. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 

Фрапцыскацнекі касцёл Успешпя Марыі, г. Пінск 

56. Пётр. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 

Фрапцыскапскі касцёл Усипеппя Марыі, г. Піпсі 

87. Бакавы алтар маці боскай Рунапцовай. Каля 1730. Дра- 

ва, разьба, паліхромія, пазалота, Францысканскі касцёл 

Успешя Марыі, г. Піпск. Вмяўлепы экспедыцыяй М З 

ІМЭФ АН БССР у 1970 т. 

58. Юры. Каля 1730, Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота, 

Францыскапскі касцёл Успепця Марыі, г. Піпск 
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59. Лптопій з дзіцем, Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія. 
“Ррапцыскапскі касцёл Усиепня Марыі, г. Пінск 
90. Аптоцій з дзіцем. Каля 1730. Фрагмепт, Дрэва, разьба, 
паліхромія. Фраццысканскі касцёл Успення Марыі, г. Піпсі: 
ЗІ. Лука. Каля 1730, Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Фрапцыскапскі касцёд Успецця Марыі, г. Піпск 
92. Мацфей, Каля 1730, Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Францыскацекі касцёл Усцепця Марыі, г. Пінск 
93. Марк. Каля 1730, Дрэва разьба, наліхромія, пазалота, 
Францыскапекі касцёл Успеппя Марыі, г. Піпск 
94. Павел. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Фрапцыскапскі касцёл Успсшшя Марыі, г. Пінск 
95. Галоўны алтар. 1726, Дрэва, разьба, паліхромія. Касцёл 
Іаапа Хрысціцеля, в. Камаі Віцебскай вобл. Выяўлены аіс- 
педыцыяй М 23 ІМЭФ АП БССР у 1977. 
96. Ян Хрыеціяй ІЦміт з чалядпікамі. Галоўны алтар. 1787-- 
1760. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл Францыска 
Ксаверыя, г. Ўродца. Выяўлены экспедыцыяй М 44 ІМЭФ 

АН БССР у 1975 г. 

97. Ян Хрысціяп Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 

1737--1760. Фрагмепт. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі 

касцёл Фрапцыска Ксаверыя, г. Гродна. 

98. Ян Хрысціяп Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-- 

1760. Фрагмепт. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл 

Францыска Ксаверыя, г. Гродна 

99. Яц Хрысціяп Шміт з чалядпікамі. Галоўны алтар. 1787-- 

1760. Фрагмепт. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл 

Фрапцыска Ксаверыя, г. Гродпа. 

100. Ян Хрысціяп Шміт з чалядцікамі. Самуіл. 1737-1760, 

Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаве- 

рыя, г. Гродпа 

101. Яп Хрысціяп Шміт з чалядпікамі. Апдрэй. 1737- 1760. 

Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл Фрапцыска Ксаве- 

рыя, т. Гродпа 

102. Яп Хрысціяй Шміт з чалядиікамі. Апостал. 1737- 1760. 

Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаве- 

рыя, г. Гродна , , , 

103. Іакім. Сярэдзіпа ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Мікалаеўская царква, В. Вярховічы Брзецкай вобл, Выяўло- 

ны экспедыцыяй 9? 52 ІМЭФ АН БССР у 1980 г. МСБЕ 

АЙ БССР ; , 

104. Ганна. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 

Мікалаеўская царква, В. Вярховічы Брэсцкай Водл. МСБК 

АП БССР , , 

105. Саваоф. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, ы ара, 

“роіцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. ў. 1ю- 

падыцыяй Хх 63 ІМЭФ АН БССР У 1981 г. МСБК АІ БССР 

106. Архапгол Міхаіл. Сярэдзіпа ХУПІ ст. Дрэва, разьба, па- 
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ліхромія. Касцёл Раства багародзіцы, В. Трабы Гродзенскай 

вобл. Выяўлепы экспедыцыяй 29 24 ІМЭФ АН БССР у 

1978 г. МСБК АП БССР 

107. Апостал. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Троіцкая царква, в. Зёлава Брэсцкай вобл. Выяўлецы Экс- 

педыцыяй 28 58 1МЭФ АН БССР у 1981 г. МСбК АН БССР 

108. Яй Пепамук. Сярэдзіпа ХУШ ст. Дрэва, разьба, палі- 

хромія, Святадухаўская царква, В. Вялікао Падлессе Брэсц- 

кай вобл. Выяўлецы экспедыцыяй 24 33 ІМЭФ АП БССР у 

1978 г. 

109. Хрыстос перад Пілатам, Сяр дзіна ХУЦІ ст. Фрагмент, 

Дрэва, разьба, паліхромія. Успенская царква, в. Тэўлі Брэсц- 

кай вобл. Выяўлецы экспедыцыяй Л 4 ІМЭФ АП БССР 

у 1970 г. ДММ БССР 

110, Хрыстос перад Пілатам. З-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разь- 

бз, наліхромія, пазалота. Мікалаеўская царква, в. Азяты 

Брэсцкай вобл. Выяўлены экспедыцыяй 2 3 ІМЭФ АП 

БССР у 1970 г. ДММ БССР 

(11. Хрыстое перад Пілатам. Капец ХУІ ст. Дрэва, разьба, 

пэліхромія. Слопімскі р-п. Выяўлены экспедыцыяй м 8 

ІМЭФ АН БССР у 1982 г. МСБК АП БССР 

113. Павел. Сярэдзіна ХУНІ ст. Дрэва, разьба, тапіроўка. 

Касцёл дзевы Марыі, в. Мецібава Гродзенскай вобл. Выяў- 

лены экспедыцыяй 29 8 ІМЭФ АН БССР у 1973 г. 

113. Пётр. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, тапіроўка. Кас- 

цёл дзевы Марыі, з. Мсцібава Гродзенскай вобл. Выяўле- 

цы экспедыцыяй 29 8 ІМЭФ АІ БССР у 1973 г. 

14. Павел. Сяродзіна ХУПІ ст. Фрагменит. Дрэва, разьба, 

паліхромія. Петрапаўлаўская царква, В. Гарадзішча Брэсц- 

кай вобл. Выяўлены экспедыцыяй 29 3 ІМЭФ АП БССР у 

1970 г. МСБК АН БССР 

(15. Пётр. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Петрапаўлаўская царква, в. Гарадзішча Брэсцкай вобл. Вы- 

яўлепы экспедыцыяй 24 8 ІМЭФ АН БССР у 1979 г. МСБК 

АЙ БССР 

116. Себасцьяп. Капец ХУНІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 

Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Сталовічы Брэсцкай вобл. Вы- 

яўлецы экспедыцыяй 24 38 ІМЭФ АН БССР у 1979 г. МСБК 

АН БССР 

417. Лялькі. Магілёўская батлейка, ХІХ ст. 

118. Газьбяр Пятра. Павел. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разь- 

ба, паліхромія. Мікалаеўская царква, в. Нягпевічы Тро- 

дзенскай вобл. ДММ БССР 

119, Газьбяр Марка. Іаан, Сярэдзіпа ХУПІ ст. Дрэва, разь- 

ба, паліхромія, Мікалаеўская царква, в. Пягневічы Гродзеп- 

скай вобл. ДММ БССГ. 

120. Хрыстое ля слупа. Сярэдзіпа ХУІІ ст. Дрэва, разьба, 

тапіроўка. Царква Маці боскай, в. Сакалова Брэсцкай вобл, 
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МА ар экспедыцыяй М 3 ІМЭФ ЛІ БССР у 1970 г. 

Ізі, Апостал, З-я пал. ХУНІ ст. Дрэва, разьба, тапіроўка. 

Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл, Выяўлепы 
эгспедыцыяй М? 4 ІМЭФ АЦ БССР у 1970 г. 

123, Павел. Зя пал. ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл, Выяўлопы 
экспедыцыяй Ме 4 [ІМЭФ АП БССР у 1970 г. 
[28. Пётр. 2-я пай. ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 

Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл. Выяўлецы 
эксцедыцыяй 2 4 ІМЭФ АН БССР у 1970 7. 

[24. Апостал, Э-я пал. ХУЦІ ст, Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Ушэсця, в. Адэльск Гродзенскай вобл, Выяўлецы 

экспедыцыяй 79 14 ІМЭФ АІ БССР у 1975 г. 

125. Марыя Магдаліпа, Капец ХУІІ ст. Дрэва, разьба, па- 

ліхромія. в. Таркачы Гродзепекай вобл. 

126. Марыя Магдаліпа. Канец ХУІ ст. Дрэва, разрба, па- 

ліхромія. в. Таркачы Гродзенскай вобл. 

127. Казімір. Капец ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 

Касцёл дзевы Марыі, в. Парэчча Гродзенскай вобл. Выяў- 

лены экспедыцыяй М 80 ІМЭФ АП БССР у 1932 г. 

128. Яп Непамук. Капец ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 

мія. Міхайлаўскі касцёл, в. Лужкі Віцебскай вабл. Выяўле- 

пы экспедыцыяй /? 7 ІМЭФ АП БССР у 1972 г. 

129. Маці боская. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба. в. Сопкаў- 

шчыда Мінскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

130. Хрыстос. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба, в. Сопкаў- 

шчына Міпскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

431. Іаан Багаслоў. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба, в. Соп- 

каўшчыпа Міпскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

1392. Распяцце. 2-я пал, ХУПІ ст. Дрэва, разрба, паліхромія, 

в. Моладава Ррэсцкай вобл. Выяўлепа экспедыцыяй М 4 

ІМЭФ АІ БССР у 1970 г. 

133. Смуткуючы Хрыстос. Пач. ХІХ ст. Дрэва, разьба, палі- 

хромія. Троіцкі касцёл, в. Косава Брэсцкай вобл. Выяўлепы 

экспедыцыяй /ё б3 ІМЭФ АН БСС у 1981 г. МСБК АП 

БССР 

434. Архангел Міхаіл, 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, 

прасечка, В. Забалаць Гродзепскай вобл, ДММ БССР. й 

435. Іосіф з дзіцем. І-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, 

прасечка. В. Забалаць Гродзенскай вобл. ДМ БССР 

4136. Юры. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, прасечка. 

в. Забалаць Гродзенекай вобл. ДММ БССР 

137. Распяцце з прадстаячымі. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разь- 

ба, паліхромія. В. Забалаць Гродзенскай вобл. ДММ РрССР 

438. Распяцце з прадстаячымі, 1-я пал. ХІХ ст. Фрагмент. 

Дрэва, разьба, падліхромія. в. Забалаць Гродзепскай вобл, 

дММ БССР 
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139. Апостал Пётр. Капец ХУП -- пач, ХІХ ст, Дрэва, разь- 

ба, тапіроўка. Капліца ў в. Проіткава Віцебскай вобл. Вы- 

яўлены экспедыцыяй М 7 1МЭФ АН БССР у 1972 г. МСБЕ 

АН БССР 

120. Апостал Павол. Канец ХУПІ -- пач. ХІХ ст, Дрэва, разь- 

ба, тапіроўка. Капліца ў в, Прошкава Віцебскай вобл. Вы- 

яўлепы экспедыцыяй Л 7 ІМЭФ АП БССР у 1972 г. МСБК 

АН БССР 

121. Апостал Павел. Капец ХУШ - пач, ХІХ ст. Фрагмент, 

Дрэва, разьба, тапіроўка. Капліца ў в. Прошкава Віцебскай 

вобл. Выяўлены экспедыцыяй Ме 7 ІМЭФ АН БССР у 1972 г. 

МСБК АП БССР 

[49. Фрагмент свечачніка. Пач. ХІХ ст. Дрэва, разьба, палі- 

хромія,. Мікольская царква, в. Косава Брэсцкай вобл. Вы- 

лўаены экспедыцыяй 7? б3 ІМЭФ АН БССР у 1981 г. МСБК 

АН БССР



Паказальнік імён скульптараў 

Акулаў Герасім 141 
Алгардзі Аляксандр 90 
Аліцкі Ф, 135 
Амрасій 101 
Ананія 98, 99, 401, 102, 194 
Андрэеў Канстанцін 141 

Арсеній, старац 130, 131 
Астапчык Іосіф 185 

Берэчы Б. 90 
Блокэ Абрагам ван дэн 83 
Блокэ Вільгельм ван дэн 83, 88, 194 
Берпардзій Занобія дэ Джыаноціе 76, 77, 79, 

194 і 
Берпціні Джаваці Ларэнца 95 
Бэйтнік Матэвуш 144 

Вартэнсбергер Марцін 103 
Вашчынскі Іосіф 124 
Вепетус Дамецік 104, 194 

Гіжыцкі Павел 114 
Грым Якаў 120 
Гэбрэр Петр 88 

Датрах Антопі 120 
Дурніцкі П. 135 

ылевіч М. 116 
Жэброўскі Томаш 115 

Зіпоўеў Сцяпан 131 

Івапоў Апдрэй 141 
Іпаліт, старац 141 

Карагліе Яп Якуб 104 
Касінскі Б. 122 
Кернер Ян 120 
Клауе Ян 114 
Копрад Вальтэр 88, 89 

УРЭРРТАРРТЭРЭЧТЧТТЧЧТРРРРРРРРАРТРЎ у ЁЁЁЁАТАРАРРАРААААААЦААЬААЬАЬАААА а 

Лазурэвіч 122 

Мапаграміст ПД 405 
Мапаграміст РР? 105 
Масціцкі А. 135 
Мельхіер 103 
Міхайлаў Клім 130, 131, 141 

Падавана Ян Марыя (Моска) 
103, 104, 194 

Паўлоўскі Якуб 114 
Паўлаў Давыд 141 
Перэці Петра 116 
Пільграм Антон 54, 55 
Пфістар Ян 82, 88 
Ишышчынскі Францішак 120 

16, 79, 80, 82, 

Разьбяр Пятра 179 
Разьбяр Марка 179 
Росі Фрапчэска 95, 96 

Сала Себасцьян 85, 88, 194 
Сапта Гучы 82, 83 

Трусіцкі С. 135 
Трыльпер Хапулі 106, 107, 194 

Флорыс Карпеліус 83 
Франк Валепты 103, 194 
Франц 124 

Хедэль Ян (Іосіф) 124, 126 

Хернік Стэфан 101 

Цыпі Джавапі 76, 19: 

Шміт Ян Хрысціян 159, 1062 

Шык Міхаіл 120 
Штынля Хапуш 106 

Эпгельгарт Яп 105, 194



Эмест 
БААМЬАЫА ААА 

ИИ. 

УВОДЗІНЫ . . . . 5 

ПЛАСТЫКА СТАРАЖЫТ, АРУСКАГА ПЕ. 
РЫЯДУ .. . . 9 

Металапластыка . . . . . . . . . 5. 419 

Разьбяпая пластыка . . . . . . . . 5 

УПЛЫВЫ РАМАНСКАГА СТЫЛЮ І ГОТЫ- 

КІ . ... 99 

СКУЛЬПТУРА ЭПОХІ РЭНЕСАНСА . . . 51. 

Алтарная скульптура . . . . . . . . 54 
Надмагіллі . . . . . . . . ... 5. "8 

Дробпая пластыка . . . . . . . . . 98 

СКУЛЬПТУРА ПЕРЫЯДУ БАРОКА . . . 109 

Стукавая пластыка . . . . . . . . . 116 

Драўляная скульптура. . 0... 429 

ЗАКЛЮЧЭННЕ . . . .. ..;. 198 

СПІС ІЛЮСТРАЦЫЙ . . . . . 5. 496 

ПАКАЗАЛЬНІК ІМЁН СКУЛЬПТАРАЎ 0. 205



Паучное нзданне 

ЛЕОПОВА АЛЛА КОПСТАНТІПОВНА 

ДРЕВНЕБЕЛОРУССКАЯ 

СКУЛЬПТУРА 

Минск, нздательство «Павука і тэхціка» 

Па белорусском языке 

Павуковае выданне 

ЛЯВОНАВА АЛА КАНСТАНЦІНАЎНА 

СТАРАЖЫТНАРЕЛАРУСКАЯ 

СКУЛЬПТУРА 

Загадчык рэдакцыі 7. ]. Пятрова 

Рэдактар 4/. А. Вячорка 

Мастак Г. 7. Мацур 

Мастацкі рэдактар 4. 4. Хулажэнка 

Тэхнічны рэдактар А. У. Скакун 

Карэктар 8. Я. Губашына



ІБ Хе 3138 

Друкуецца па пастанове РВС АП БССГ. 

Здадзена ў пабор 19.06.89. Падпісана ў друк 01.06.90. 

АТ 01089. Фармат 70Х90'/16. Пацера мял. Гарпітура звычай- 

пая повая. Высокі друк. Ум. друк. арк. 15.21. УМ. фарб.-адб. 

ддзі. Ул-выд. арк. 150. Тыраяі 960 экз. Зак. “У 2700. 

Цана 5 р. 50 к. 

Видавецтва «Павука і тэхніка» Акадэміі павук БССР і Дзяр- 

жаўпага камітэта БССР па друку. 220600, Мінск, ЗКодзін- 

ская, 15. 

Міцекі ордэна Працоўнага Чирвопага Сцяга паліграфкамбі- 

пат МВПА імя Я. Коласа, 220005. Мінск, Чырвоная, 23.
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